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O caminho (a ser) trilhado

caminho (a ser) trilhado nio é novo. A questdo sobre o0 modo como expe-

rimentamos o mundo ¢ constantemente reelaborada a partir de elementos

que se apresentam com maior foco em diferentes periodos e contextos
histéricos. Fil6sofos apontaram a religido, a economia, a moral, o inconsciente ¢ a
linguagem como aspectos fundamentais para compreender como experimentamos o
mundo. Demonstraram também que cada um desses elementos dd uma espécie de
contribuigio para o “mundo” experimentado — seria da prépria condi¢io humana
perceber o mundo com algum grau de mediacio.

Mais recentemente, os teéricos da comunicagio asseguraram que os meios de
comunicagio de massa (media) guardam também importante papel na formulacio
dessa resposta. Os media, em maior ou menor grau, também agem como mediagdes
que contribuem para formagio da percepgio do mundo a nossa volta. Se, como ji
foi dito, religido, economia, moral, inconsciente ¢ mesmo linguagem funcionam
como media¢oes que moldam nossa percepgao, o termo mediatiza¢io passou a ser
empregado para falar especificamente das contribui¢oes dos meios de comunicagio
de massa para a experiéncia do mundo.

Assim como ¢ extenso e diverso o universo das primeiras mediagoes as quais
nos referimos, também ¢ extenso e diverso o universo mididtico. H4, portanto,
aqueles que sugerem promover um corte em diversos géneros mididticos? com suas
respectivas especificidades que contribuem a sua prépria maneira para o modo como
nos apropriamos daqueles objetos. Estudos comparativos sao conduzidos a fim de
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estabelecer similaridades entre um e outro formato, um ou outro dispositivo, o
que nos ajuda a entender melhor o funcionamento da experiéncia mediatizada. As
narrativas audiovisuais, por exemplo, a despeito de seu nicleo particular guardam
singularidades que merecem ser exploradas. Apreendendo essas singularidades temos
condigoes de avaliar o grau de intertextualidade que existe entre os dispositivos, o
tipo de contribui¢ao que cada um oferece para nossa percepgiao do mundo. Podemos
questionar, “que tipo de realidade ¢ essa, a dos media?”

Nesse ensaio tomamos o caminho inverso ¢ buscamos identificar nio as
singularidades de cada dispositivo midiitico na apropriagio do mundo, mas os
aspectos comuns presentes em toda experiéncia com o mundo, inclusive aquelas
marcadas pela midiatizagio. N6s vamos discutir o conceito de experiéncia a partir
de autores como John Dewey e Louis Queré a fim de identificar os elementos que
caracterizam a experiéncia com o mundo, de forma ampla. Levando em consideragio
tais aspectos pretendemos, entio, pensar elementos presentes em todas as formas
de apropriagao do mundo. Nossa hipétese de trabalho aponta que nas complexas
camadas de mediagao da cultura contemporinea elementos matriciais da experién-
cia foram negligenciados em prol de aspectos puramente semanticos. Apoiados nas
proposi¢oes de Hans Ulrich Gumbrecht sobre as “materialidades da comunicagio”
e 0 “campo nio-hermenéutico”, vamos sugerir um retorno as dimensdes da pre-
senga como elemento constituinte da experiéncia e dos processos de interagao e nao
apenas como um medium através do qual se manifestam contetidos ou significados.

Nossa expectativa ¢ que o retorno a essas condigdes de possibilidade da
interacio com o mundo oferegam novo vigor aos estudos dos media, estudos mais
focados em caracteristicas acionadas na relagio entre meios de comunicagio e
realidade que no universo dos media isoladamente. Além disso, esperamos tam-
bém que a percepgao estética dos fendmenos possa derivar do préprio corpo e das
materialidades, promovendo chances de encontros estéticos pela dindmica mesma
estabelecida pela presenca.

Experiéncia e impessoalidade

E comum compreender a experiéncia como o conjunto de repertdrios acumula-
dos pelo sujeito na sua relagio com o mundo que o cerca. Expressdes como “homem
experiente”, “jogador experiente” ou “nio tenho experiéncia no manuseio desse
instrumento”, revelam esse tipo de compreensio. O que estd em jogo aqui ¢ uma
distingo a priori fundamental entre sujeito e objeto. No inicio haveria um sujeito “em
branco”, sem experiéncia. Na medida em que ele interage com os objetos do mundo,
adquire experiéncia, torna-se mais competente para lidar com as mais variadas situagoes.

Embora comum, esse modo de entender a experiéncia parte de uma condig¢io
bastante questionivel: a ideia de um “grau zero” a partir do qual o sujeito iniciaria
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sua interagiao com o mundo. Seria mesmo assim o sujeito tio “indefeso” nas suas
primeiras incursdes com o ambiente que o cerca? Quando ¢ que comegarfamos a
construir o nosso estoque de experiéncias? Se pensarmos que, antes do nascimento
ja estamos envolvidos em um ambiente que possui uma certa tradigio e que esta
tradigio nos ensinard como deveremos agir nas mais variadas situagoes, ja duvidamos
da possibilidade desse “grau zero” de experiéncia. Mesmo as primeiras relagdes com
o mundo nio acontecem em um sujeito “vazio”.

Um segundo aspecto problematico ¢ que nas expressoes que usamos (homem,
jogador e eu) a experiéncia sempre aparece como objeto ou contetido de alguém.
Ao qualificar alguém, diz-se, sobretudo, do que individuo viveu. Parece que assim
caracterizada ¢ realmente um bem: pobre ou rico em experiéncia. Entretanto, se o
fato de nio ter vivido algo impossibilitasse a experiéncia em determinado assunto,
aquela tradigio na qual estamos inseridos nada teria nos oferecido para fazer frente
as situagdes do mundo e, como ji observamos, nao ¢ possivel pensar uma caréncia
total de experiéncia.

Mas se a experiéncia nio deve ser entendida como o contetido de alguém
(que poderia ser compartilhado com outros) como podemos afirmar que nio hi
“grau zero” da experiéncia? Em algum momento haveria de ter um sujeito sem
qualquer experiéncia e sé posteriormente, quando esse viveu numa sociedade com
tradigdes, que poderiamos afirmar a independéncia da experiéncia frente a um
sujeito especifico. Esse ponto nos leva a terceira critica na compreensio comum
de experiéncia que apresentamos no primeiro parigrafo: distinguir sujeito e objeto
antes da experiéncia.

Essa critica foi muito bem apontada por Queré (2007) e, portanto, sintetizamos
sua argumentacao. E preciso compreender que as categorias de sujeito e objeto s6
se constituem depois da experiéncia, isto ¢, num primeiro momento temos uma
criatura que interage com um ambiente qualquer, 3 medida que essa interagio se
desenvolve é que podemos identificar sujeito e objeto, e nio antes da interagio,
como ¢é pressuposto na no¢ao mais corrente do termo experiéncia. Uma relagio
entre o ambiente ¢ a criatura é o mais basico aspecto do processo vital, nao apenas
um aspecto fisico-natural (como os atos de respirar ¢ comer), mas também um
aspecto simbdlico (ler um livro, dangar valsa, etc.).

Queré vai buscar apoio nos escritos de John Dewey, sobretudo em Ldgica: teoria
da investigagao (1980b), que vai apontar a situagdo como o elemento regulador da expe-
riéncia (ou seja, da interacio entre criatura e ambiente). Essa situacio indeterminada
(desordenadas, ambiguas, etc.) é a condi¢io inicial basica para o desenvolvimento da
experiéncia. E por esse motivo que, por mais inovadora e estranha que uma situagao
ou expressao possa parecer, a experiéncia nao possui sentido inaugural ou final. Ela
se consuma em relagao a um campo de experiéncias pregresso, familiar e impessoal,
que constrange a0 mesmo tempo que possibilita sua apreensio.
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Temos aqui, entio, uma concepgio de experiéncia bem diferente daquela
sugerida no inicio do texto. Nio se trata de qualquer valor ou elemento especifico
de alguém, ela (a experiéncia) nio se desenvolve apds a constitui¢ao do sujeito e do
objeto e nao podemos falar que hd algum individuo desprovido de experiéncia. Do
que estamos falando, entao? Estar vivo ¢ estar em continua relagio com um deter-
minado ambiente e essa interagio continua é que pode ser chamada de experiéncia,
na perspectiva de John Dewey.

A unidade da experiéncia

O elemento fundamental que d4 maior precisio a essa proposta ¢ o fato de que
no curso de certas interagdes, alguns atos ou objetos ganham um tal ordenamento
que nem criatura nem ambiente podem prescindir da relagio que estabeleceram,
constituindo uma experiéncia. Essa distingao ¢é feita em Art as experience. Como resultado
da dinimica particular instituida entre criatura e ambiente, uma experiéncia ¢ sempre
um elemento relacional que indica a existéncia de, pelo menos, trés elementos: a
criatura, o ambiente e as experiéncias cotidianas.

O processo teria inicio com uma situagao indeterminada que daria origem a
uma impulsio. A medida que o ambiente imp&e resisténcia ou aceitagio i criatura,
aimpulsio “cega” ¢ transformada em algo que possui objetivo, ¢ a partir deste mo-
vimento que a experiéncia se reveste de sentido: “A impulsio (...) encontra muitas
coisas no seu desenvolvimento que a deflete e opde. No processo de converter esses
obsticulos e condi¢oes neutras em agéncias, a criatura torna-se ciente das intengoes
implicitas na sua impulsio” (Dewey, 2005: 61).°

Das resisténcias que emergem neste movimento de interagao, Dewey se refere
adois tipos de medium: a) habituais, aqueles tratados como forma para alcangar uma
finalidade e b) culturais, os incorporados de tal modo 2 intera¢io entre ambiente e
criatura que torna-se parte da experiéncia. A substincia comum de toda experiéncia
estética seria, exatamente, a transformagio verdadeira das resisténcias emergentes
na interagao em elemento tonalizador da experiéncia em desenvolvimento. Isso
implica que uma experiéncia aponta para algo que nao se atém apenas ao ausente, mas
fundamentalmente ao que estd presente, a experiéncia ¢ algo tangivel ao corpo no
momento em que ¢ percebida.

Dewey considera que o resultado de uma bem sucedida incorporagio das
resisténcias e caracteristicas neutras da situa¢ao na intera¢io com o ambiente é um
ato de expressdo. Por outro lado, na medida em que uma criatura se coloca em relagiao
com as provocagdes do ambiente ao qual esse objeto faz parte, ela o apreende en-
quanto um objeto expressivo. Mais uma vez, a ideia central para pensar este movimento
(nio por acaso um conceito central para os estudos da comunicagio) € a nogio de
interagdo, que implica agdes mutuas entre criatura ¢ ambiente.
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Grosso modo, podemos dizer que Dewey sugere que a criatura desenvolve
sua habilidade expressiva mediante a intera¢io com o ambiente, produzindo obje-
tos que podem ser percebidos como resultado desta expressio, criando o par ato/
objeto expressivo. A transformagio de uma agio ou de uma atividade em um ato de
expressao ¢ consequéncia de uma dupla mudanca: a) da interagao com o ambiente
que apresenta resisténcia, fazendo com que a impulsio encontre seus meios e seus
objetivos; b) 0 acesso a experiéncias passadas, cuja interagio com a situa¢ao presente
ird “reenergizar” e “requalificar” a impulsio. Para que um ato seja verdadeiramente
expressivo é necessaria a transformacio tanto do material externo (do ambiente)
quando da material interno (da criatura).

A juncio do novo com o velho nao é apenas uma mera composigio de forgas,
mas uma re-criagio através da qual a impulsio presente toma forma e solidez,
enqunto a velha, o material “armazenado” ¢ literalmente revivido, ganhando
nova vida e alma pelo encontro com uma nova situagio (Dewey, 2005: 60).*

Tanto ato quanto objeto expressivos dependem de um medium material e de
readequacio da experiéncia passada em relagio a situagio presente. Somente quando
a substincia é convertida em medium é que hd expressio. Se aceitarmos que cada
medium possui caracteristicas que nao podem ser reproduzidas por nenhum outro,
temos como consequéncia que as diferentes formas de materializa¢io gerarao formas
especificas de compartilhamento da experiéncia, ou seja, cada medium constituird
uma experiéncia particular e historica.

Diversidade na experiéncia

Nas reflexdes sobre arte como modalidade de experiéncia, Dewey oferece
exemplos bastante elucidativos dessa questio, sobretudo porque ¢ a partir da con-
versio das tensOes surgidas na interagio (entre pintor e tela, designer e programa,
etc.) em medium (num elemento constitutivo da forma) que o autor afirma ser pos-
sivel pensar em atos e objetos expressivos. Essas expressoes marcariam de tal modo
a situagio presente, que o repertdrio de experiéncias se reconfiguraria, podendo
chegar a construir, em um determinado contexto, modos e formas hegemonicas de
experimentar e apreender o mundo.

Nos parece que a proposta da reformulag¢io na concepgio de experiéncia
proposta por Dewey (jd seguida pelos autores aqui citados) comporta um amplo
conjunto de fendmenos — essa &, inclusive, uma das razoes pela qual sua proposta
¢ muitas vezes criticada, como aponta Shusterman (1998). Dewey ji apontava a
importincia substancial nas dimensdes materiais de uma interagio entre criatura
e ambiente. Podemos aproximar esta reivindicagio da “teoria das materialidades”
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de Hans Ulrich Gumbrecht. Nesta teoria destacam-se aspectos plisticos e mate-
riais da experiéncia, excluidos, por principio, de uma interpretagio hermenéutica.
Gumbrecht busca um modo mais radical de apreensio das dimensdes materiais da
interagio entre ambiente e criatura, algo que consiga captar os movimentos tensi-
vos, ambiguos e indeterminados que se desenvolvem no curso dessas experiéncias.
Gumbrecht vai denominar tais processos de produgoes de presenga (2004), pois acredita
que seriam situagdes-limite na conformagao de uma experiéncia, na qual o aspecto
material cumpriria um papel mais importante que o aspecto significativo. Embora
o autor nio se refira a Dewey, a defini¢io propositalmente laconica de experiéncia
estética como uma “oscilagio entre os efeitos de presenga e os efeitos de sentido”
nos permite associi-la a0 modo como criatura e ambiente interagem incorporando
resisténcias e condi¢oes neutras de uma situagio. Estaria neste movimento oscilante
a potencialidade reconfiguradora de uma experiéncia?

Se uma experiéncia intensifica e amplia nao somente aquilo que somos, mas
também aquilo a que estamos conectados (o0 ambiente, a materialidade dos objetos),
ela é capaz de provocar movimentos de desfamiliarizagao, deslocamentos das roti-
nas que nos capacitam a interagir com o mundo numa ampla variedade de formas
e qualidades. Este deslocamento ¢ condigio para que algo seja percebido como
expressivo. As relagdes automadticas e convencionais predominantes no cotidiano
nos pressionam a nio perceber quaisquer tipos de deslocamento ou desfamiliari-
zagio, embora o desejo de uma experiéncia continue latente. Na verdade, muitos sao
os mecanismos através dos quais as possibilidades de incorporacio das resisténcias
e indeterminacdes impostas pelo ambiente nos sio reduzidas (instituigdes sociais,
formatos expressivos, sé para citar exemplos claros), entretanto, eles nio se apre-
sentam como barreiras intransponiveis, ao contririo sem eles nio poderiam haver
resisténcias para serem convertidas em medium.

Nossa tentativa ¢ compreender quais os obsticulos e as condi¢des neutras
impostas pela situagio em que vivemos, a fim de: a) apreender a dimensio material
desses diversos obsticulos e b) apreender o modo como eles contribuirdo para a
conformagio de tonalidades distintas da experiéncia (cognitiva, politica, estética,
etc.), que ganham status de figura ou fundo a depender do modo como criatura e
ambiente interajam. Entender melhor esses dois processos, permite eleger como
objeto de estudos aspectos que sio condigdes de possibilidade do simbdlico, como o
corpo e a presenga, mas que, tradicionalmente, sio considerados apenas meios para
algum fim (seja ele ideoldgico, econdmico, etc.). Daf a possibilidade de tematizar,
por exemplo, os aspectos do corpo como um texto® simplesmente pelo fato de estar
presente e fazer emergir um movimento nio previsto. Ou pensar o modo como
as narrativas contempordneas sio constrangidas pelos préprios aspectos materiais dos
media com os quais se relaciona, para além de todas as camadas de mediagio que ji
nos possibilitam a experiéncia do real.
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Critica nao-hermenéutica

Como vimos, para Dewey, a interagio da criatura com o ambiente acontece
com a participagio de algum medium que possui particularidades especificas, ¢ sio
estas particularidades que configuram formas distintas a serem apropriadas pela
criatura, ordenando sua relagio com o ambiente em atos e objetos expressivos. Se o
cariter essencialmente impregnante do medium pode fornecer pistas para esclarecer
a formulagio mais conhecida de McLuhan (The medium is the message), desejamos
aqui nos concentrar na relevincia de seus aspectos materiais para a configuragio da
experiéncia e, além disso, de como estes aspectos podem contribuir para distinguir
corretamente as diferentes tonalidades da experiéncia. Para tanto vamos compreender
o deslocamento epistemoldgico proposto por Gumbrecht em sua tentativa de con-
figuracio de um “campo nio-hermenéutico”. Esta proposicio parte da percep¢io de
que as humanidades se afastaram de alguns tipos de fendmenos devido 2 atengio de
quase exclusividade aos principios da hermenéutica e reivindica, entio, uma revisio da
centralidade da interpretagdo como postura privilegiada na apreensio do mundo. Antes
de compreender o campo nio-hermenéutico, ¢ importante apontar que Gumbrecht
parte de uma perspectiva ampla de hermenéutica, diferenciando e relacionando critica
hermenéutica e campo hermenéutico®. Enquanto a critica estaria junto as praticas
institucionais (académicas, jornalisticas, etc.), o campo hermenéutico consiste em um
conjunto de elementos que caracterizam o cotidiano da sociedade ocidental depois
da disseminagao dos tipos impressos. Estes elementos se baseiam em uma separa¢io
entre corpo/espirito fazendo com que o corpo seja “esquecido” em relagio ao espi-
rito. O termo em alemio para denominar as ciéncias humanas (Geisteswissenschaften,
literalmente “ciéncias do espirito”) exemplificaria esta separacio. A proposi¢io de um
“campo nao-hermenéutico” deseja trazer de volta A critica a superticie, a materialidade,
0 corpo, em uma tentativa de superar a dicotomia corpo/espirito.

A conotagio negativa em expressdes cotidianas como “leitura superficial”
ou “pessoa superficial” indica a obsessdo racional que busca uma “profundidade”,
uma realidade “espiritual” no mundo. Desprender-se desta busca obsessiva pelo
significado pode desautomatizar a experiéncia, aproximando-a de suas dimensoes
corpdreas e sensoriais, daquilo que é tangivel ao corpo quando se experimenta o
mundo, revelando assim a materialidade da superficie, a sensualidade da presenca.
Com a possibilidade de “tematizar o significante sem necessariamente associi-lo
ao significado” (Gumbrecht, 1998: 145), aspectos estéticos da experiéncia podem
ser considerados em seus movimentos de intensidade, desligando-se, mesmo que
apenas por alguns momentos, do significado. O campo nio-hermenéutico propoe
incluir na experiéncia do mundo a performance do corpo, performance esta que se
dd em relagio a “materialidade”, deslocando entio o interesse pela identificagio ou
atribui¢io do sentido para as condi¢oes em que o sentido emerge.
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No ambiente hermenéutico, a pergunta importante se refere as condigdes
de resgate de um sentido que se tomava por inconteste. “(...) [no campo nio-
hermenéutico] nio mais procuramos identificar o sentido, para logo resgati-lo;
porém, indagamos das condi¢oes de possibilidade de emergéncia das estruturas de
sentido” (Gumbrecht, 1998b: 147).

Com a inclusio do campo nio-hermenéutico no horizonte da critica, desloca-
se o foco da atengio da semintica e das formas dos contetidos, para se considerar
“os mutdveis meios de comunicagio como elementos constitutivos das estruturas,
da articulagio e da circulagio de sentido” (Gumbrecht, 1998a: 67). As mudangas
estruturais pelas quais passam os meios de comunica¢io provocam um profundo
impacto sobre o sentido e suas formas, e também reconfiguram as fungdes dos pro-
cessos comunicativos, interferindo sobre a mentalidade dos individuos envolvidos.
A historicizagao necessaria, implicita na formulagio do “campo nao-hermenéutico”,
indica sua relevincia no mundo contemporineo. Se o surgimento da imprensa im-
plicou na emergéncia do campo hermenéutico, a recente onipresenga da tecnologia
digital parece reconfigurar radicalmente as fungdes dos processos comunicativos,
trazendo entio a questio da materialidade para uma posig¢io central.

Por um lado, as “materialidades da comunicagio” tomam como relevantes
aspectos corpdreos e sensuais do significante, por outro, o campo niao-hermenéutico
tematiza criticamente questoes que seriam, por assim dizer, “desprezadas” pela
hermenéutica. A incorporagao destas nogdes pode ser bastante promissora para o
campo da comunicagao fornecendo novo félego as jd desgastadas andlises de cunho
socioldgica ou semidtica, avangando em dire¢io ao que parece ser uma das carac-
terfsticas mais importantes ¢ produtivas dos chamados “estudos da recep¢io” as
diferentes formas de apropria¢io do mundo. O campo nio-hermenéutico busca,
em ultima instincia, a possibilidade de uma descri¢io do mundo que nio se baseia
apenas em processos interpretativos, mas complexifica a tarefa da critica ao incluir
na prépria existéncia a sensualidade de estar-no-mundo.

Cultura do significado e cultura da presenca

Em Production of presence — what meaning cannot convey (2004), Gumbrecht
descreve duas tipologias de cultura que nio se pretendem excludentes mas que aju-
dam a distinguir diferentes fendmenos culturais. Esta distingao pretende inserir no
repertdrio analitico, a0 menos enquanto possibilidade, conceitos que sejam capazes
de se aproximar do fendmeno da presenca, ou seja, de dimensdes que estio “além
do significado”. Inspirado pelo contraste entre uma cultura pré-moderna (idade
média) e o inicio da modernidade, o autor propoem 10 distingdes principais entre
uma “cultura da presenga” (presence culture) e uma “cultura do significado” (meaning
culture): a) numa “cultura do significado” a consciéncia (mind) é a autoreferéncia
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dominante, numa “cultura da presenga” o corpo ¢ dominante; b) ao eleger a cons-
ciéncia como dominante o homem concebe a si mesmo como excéntrico em sua
relagao com o mundo, fazendo do “sujeito” ou da “subjetividade” categorias centrais
para a cultura do significado, numa cultura da presenga o corpo ¢ parte de uma cos-
mologia, ou seja é parte do mundo, considera-se o corpo nao como algo excéntrico
mas como uma parte integrante da existéncia; ¢) o conhecimento, numa cultura do
significado, s6 ¢ legitimo se realizado por um sujeito em um ato de interpretagio,
na cultura da presenga o conhecimento manifesta-se como revelagio, ou seja um
conhecimento que nio é exclusivamente conceitual; d) um signo, para a cultura
do significado, baseia-se na distingao entre significante e significado, assim como
definido por Saussure, por seu lado, numa cultura da presenca, forma e substincia
estio “amalgamados” num signo assim como definido por Aristételes; ¢) quando a
substincia pode ocupar espago, como na cultura da presenga, deseja-se relacionar
com o entorno inscrevendo seu préprio corpo na cosmologia, numa cultura do
significado toda transformagao do comportamento ou do entorno é compreendida
como inteng¢io, ou seja, constitui uma agao no mundo; f) o espaco ¢ a dimensio
primordial para uma cultura da presenca e o tempo para uma cultura do significado;
) sendo a relagio entre homens definida a partir do espago ela pode se transformar
constantemente em violéncia, se ¢ o tempo que rege estas relagoes elas transformam
avioléncia em poder, ou seja, apenas potencialmente os corpos podem se encontrar,
quanto mais se aproximar de uma cultura do significado mais se esconde ou se exclui
a violéncia como resultado tltimo do poder; h) a concepg¢io de acontecimento em
uma cultura do significado esti intrinsecamente ligada a inovagao, que por sua vez
conecta-se a um efeito de surpresa, entretanto, para uma cultura da presenga o efeito
de inovagao implica necessariamente em algo ilegitimo em sua cosmologia, ou seja,
nao se trata de surpresa ou inovagao mas de uma descontinuidade; 1) o jogo e a fic¢ao
s30 0s conceitos que caracterizam as interagdes quando os participantes tém auséncia
de motiva¢io na realizacio de uma série de agdes numa cultura do significado, para
uma cultura da presenga, como as a¢des nio sio motivadas por uma consciéncia,
sendo assim nio hd contraste entre jogo/ficgao e as demais interagdes do dia-a-dia.

Finalmente, para preencher as tipologias com “alguma imaginagio histéri-
ca”, Gumbrecht apresenta as discussdes parlamentares como modelo ritual para as
culturas do significado. Pois, apesar da presenga fisica, a discussao ¢ definida pela
qualidade intelectual das visdes e argumentagdes que competem entre si. Por seu lado,
a celebragao da Eucaristia pode ser considerada como ritual “tipico” de uma cultura
da presenga. A repeti¢ao de sua celebracio, dia apds dia, nio pretende demonstrar ou
comprovar argumentativamente a existéncia de Deus, mas intensificar sua presenga.

Refinando ainda mais o exemplo, Gumbrecht descreve a transi¢io do ritual
da Eucaristia de uma cultura da presenga (cerimoénia catélica medieval) para uma
cultura do significado (cerimonia protestante moderna). As diferentes situagdes que
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regulavam a experiéncia religiosa fizeram emergir sentidos bastante distintos para a
celebracio da presenca de Deus e Cristo entre os homens. Na cerim6nia medieval
catdlica:

Celebrar a missa nio era apenas a comemoracio da Ultima Ceia de Cristo com
seus discipulos, mas um ritual por meio do qual a “verdadeira” Ultima Ceia e,
acima de tudo, o corpo e o sangue de Cristo poderiam “realmente” ser feitos
presentes outra vez. A palavra “presente”, nem apenas e nem primeiramente,
refere-se a um aspecto temporal aqui. Significa, sobretudo, que o corpo ¢ o
sangue de Cristo se tornam tangiveis como substincia na forma do pao e do

vinho (Gumbrecht, 2004: 28).”

O par forma/substincia® surge na argumentagio de Gumbrecht como condi¢io
de possibilidade desse ritual no qual o corpo e o sangue de Cristo se fazem presentes
no pao e no vinho, ou seja, em uma cultura da presenga o signo carrega consigo
substincia, que por sua vez ocupa espago: Cristo se faz “realmente” presente. Por
outro lado, numa cultura do significado o signo “representa”, na cerimonia protes-
tante o verbo “ser” (For this is my body) é tomado como “significa”, pao e vinho nio
sao corpo e sangue de Cristo, apenas o representam: “Os significados do corpo e do
sangue de Cristo evocariam, entio, o evento da Ultima Ceia — mas nio seria capaz
de fazer a Ultima Ceia presente outra vez” (Gumbrecht, 2004: 30).°

Para completar a distingao entre as duas tipologias de cultura, Gumbrecht
propde quatro diferentes modos de apropriagio de mundo (world-appropriation) que
se movem de um tipo ideal da cultura da presenca para seu oposto, a cultura do puro
significado. O primeiro modo de apropriagio seria a forma mais direta de trazer as
coisas do mundo a tangibilidade da presenca: eating the things of the world. Tudo o que
serd apropriado deve ser mastigado e digerido para que seja incorporado aquele que
se apropria. E ficil lembrar nesta descricio da antropofagia dos indigenas brasilei-
ros, pritica que inspirou nosso modernismo gerando o “manifesto antropéfago”.
Se, no inicio do século XX, as vanguardas questionavam a “institui¢ao arte”, o que
fazer em um pais onde as instituigdes mal existiam? Mastigar a tradigao estrangeira,
misturada ao resgate de raizes indigenas e negras, foi uma solu¢io antropofigica.
Pode-se perceber este movimento de se tornar préprio no seguinte fragmento do
manifesto de Oswald de Andrade: “O espirito recusa-se a conceber o espirito sem o
corpo. O antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofigica. Para o equilibrio
contra as religides de meridiano. E as inquisi¢oes exteriores”.

O segundo tipo de apropriagio constitui-se a partir da penetragio de corpos
e coisas, quando a transitoriedade do encontro de um corpo com outro (ou com
coisas inanimadas) leva 3 abertura de um espaco de distincia para o desejo ¢ a re-
flexao. O que se produz nesta segunda tipologia de apropria¢ao ¢ contato corporal,
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agressio, destrui¢io. Como um exemplo podemos lembrar a no¢io de “homem
cordial”, assim como formulada em Raizes do Brasil. Assim como ji foi apontado
pelos criticos, o homem cordial ¢ diferente de um homem cortés, grosso modo ¢
um homem movido pelo coragio, pela paixio. Como sabemos, a paixio depende
de contato corporal ou, a0 menos, do sofrimento do corpo. Diferentemente de uma
racionalidade, é uma corporalidade que rege esta forma de apropriagio de mundo.

Quando a presenga do mundo, ou de um outro, ¢ sentida fisicamente sem
no entanto se identificar ou perceber o objeto que originou tal sentimento, temos o
terceiro tipo de apropriagio de mundo, o misticismo. E importante notar que numa
cultura baseada no significado, toda manifestagio “mistica” ¢ tomada como “espi-
ritual”, ou seja, a0 sentimento se sobrepoem algo externo a ele, um espirito que o
teria originado.

Estas trés formas de apropriagio descritas localizam-se préximo ao que Gum-
brecht chamou de cultura da presenca e s3o, em geral, negadas dentro destas mesmas
culturas por regras que pretendem preservar seus integrantes do medo despertado
pelas préprias formas de apropriacio, a saber, o medo de ser comido, penetrado
ou possuido por um espirito que nio ¢ o seu. Por fim, o que caracteriza a cultura
do significado ¢ a interpretagdo ¢ a comunicagdo, aqui, o medo seria caracterizado pela
possibilidade de uma “comunicacio total”, quando todos os sentimentos ¢ pensa-
mentos mais “profundos” estariam acessiveis a um outro. Todo o esfor¢o “tipold-
gico” do autor se concentra na tentativa de sugerir conceitos que sejam capazes de
nos aproximar de elementos “nio-interpretativos” de nossa experiéncia de mundo.

O que se pode dizer da presenca em uma experiéncia?

Se a experiéncia ocorre na interagio entre a criatura ¢ o ambiente, efetivada
pela materialidade do medium, o processo de identificar sentidos profundos ou de
um sujeito que atribui sentidos parece ser insuficiente para tratar da complexidade
desta experiéncia, principalmente em relagio a seus aspectos da materialidade e de
presenga. A presenga se relaciona com o que ¢é espacialmente tangfvel implicando
em efeitos que estao em constante movimento a partir de uma maior ou menor
proximidade ou intensidade. Tendo estes efeitos caracteristicas epifanicas, sio de
dificil apreensio e, consequentemente, de dificil representagio. A descri¢io de uma
experiéncia, que possui elementos marcantes de presenca, deve levar em conside-
ragio sua dinimica de constantemente desestabilizar o significado fazendo surgir
simultaneamente uma oscilagio (ou uma tensio) entre os “efeitos de significado”
¢ os “efeitos de presenga”. E justamente a simultaneidade dos efeitos que nos pos-
sibilita atribuir a estas experiéncias um componente de instabilidade e inquietude.
Se toda interagio da criatura com o ambiente contém componentes de significado
e presenga, ¢ a experiéncia estética ¢ justamente aquela que nos permite vivencii-

155

Artigo10 Bruno Martins Jorge Cardoso Filho.indd 155 29/10/2010 10:30:19



los em sua tensio, o medium aponta a0 mesmo tempo para o significado e para sua
propria materialidade. Temos entdo uma experiéncia caracterizada pelo processo de
emergéncia de sentidos, que nio se definem a priori, mas se formam ou se materia-
lizam ao modo da rela¢io forma/substincia. Boa parte dos objetos expressivos pode
ser observada, em alguma medida, como produtos de uma “cultura do significado” e
de uma “cultura da presenga”, no entanto apresentam-se oscilantes, podendo assim
ser apropriados de diferentes modos. Dizer da presenga como algo que proporciona
uma emergéncia de sentidos é dizer de uma instabilidade, de uma oscilagio, e da
propria dificuldade de dizer de algo que se apaga na medida em que o percebemos.

Numa escolha coerente com o esfor¢o de tematizar a presenga nos fendmenos
da cultura contemporinea, Gumbrecht discorre sobre a pritica de esportes em Elogio
da beleza atlética (2007). A excentricidade do tema revela que a critica nio deve se
ocupar apenas de um campo especifico. Sendo o esporte digno de uma critica, temos
que diversos outros fendmenos também o seriam. Para realizar tal deslocamento
o0 autor resgata o elogio como género critico, distanciando sua anilise de solugdes
sociolégicas que qualificam o esporte como o “6pio do povo”, ou de interpretagdes
que identificam no torcedor compensagdes de suas frustragdes didrias. O elogio que
um espectador de esportes faz: “Esta foi uma bela jogada”, diz respeito, seriamente,
aos sentimentos suscitados por um juizo de gosto subjetivo-universal assim como
definido por Kant. Fica claro que se observados de determinado modo (o olhar es-
trategista do técnico, por exemplo) os movimentos e corpos dos atletas “significam”
algo, implicam um certo tipo de disposigao e objetivo. No entanto, o que a beleza
significa? Para o espectador de esportes, assistir a uma bela jogada ¢ a possibilidade
de participar da emergéncia de um momento de intensidade de presenga, de uma
experiéncia estética. A amplia¢io dos objetos relevantes para a critica se reflete na
relevincia dos aspectos de presenga que compdoem uma experiéncia. N3o se trata de
abandonar a tradigao hermenéutica (ou perspectivas de anilises a partir da sociologia,
economia, psicologia, etc.), mas de apontar alguns de seus limites e principalmente
de tentar devolver a atividade critica algo que seja capaz de vivifici-la.

Ao apontar que a “interpretagio ¢ o inico jogo a ser jogado”, Gumbrecht ¢é
coerente, entretanto esta generaliza¢io ¢ questiondvel uma vez que os principios da
fenomenologia hermenéutica de autores como Paul Ricoeur e Maurice Merleau-
Ponty parecem também considerar aspectos que no se limitam ao ato interpretativo.
Nesses autores:

O corpo ¢ visto como sede de significagio e dos processos simbdlicos, como
sede e verdadeiro meio de experiéncia. Este corpo nio pode ser visto como
um mero equipamento fisico, nem como um sistema anitomo-fisiolégico
ou mesmo como uma presa dominada por dispositivos disciplinares. Ele nio
pode ser visto de fora, como objeto que se estuda com distanciamento, mas
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vivido como corpo préprio, condi¢ao de acesso a toda e qualquer realidade

(Valverde, 2007: 253).

Essa negligéncia de Gumbrecht enfraquece a nogao de um “campo nio-her-
menéutico” e, consequentemente, de uma critica nio-hermenéutica, uma vez que
nio é toda a hermenéutica que trata a experiéncia como um mero ato interpretativo.
Martin Seel, autor que nos parece préoximo a Gumbrecht, dialoga com a tradi¢ao
hermenéutica para construir sua tese sobre a estética do aparecer, reivindicando que nao
se faca uma separa¢io tao apressada entre a hermenéutica e a experiéncia estética.
Estas consideragoes, no entanto, nio invalidam as proposi¢des de Gumbrecht. A
reinser¢ao da questao da materialidade, a tentativa de criar um repertério conceitual
para distinguir diferentes aspectos da cultura e a descri¢ao “oscilante” da experiéncia
estética acrescentam a critica ferramentas para compreender e distinguir melhor as
diferentes nuances da experiéncia contemporinea. Em nossa concepgio, expres-
sdes que vém sendo constantemente empregadas por estudiosos dos media, como
“choque do real” ou “risco do real”, indicam cada vez mais a necessidade de levar
em consideracio a natureza oscilante da experiéncia contemporinea, uma vez que
o real é tomado como aquele elemento que sobra, que nio ¢ totalmente apreensivel
pelas estratégias do simbdlico — marca da cultura do significado.

Oscilagoes

Nas situagoes de oscilacao proporcionadas pela experiéncia estética, 0 corpo nio
aparece apenas como um suporte para o “espirito”, mas incorpora os movimentos
numa matéria formada em substancia estética, processo esse que privilegia uma desesta-
biliza¢io das estruturas de significagio. Essa desestabilizagio nos mostra que, como
resultado da oscilagio entre os efeitos de presenca e os efeitos de sentido, alguns
fendmenos podem ser inapreensiveis quando buscamos apenas interpreti-los. No
entanto, se a desestabiliza¢io ¢ incorporada no processo de interagio, apreendemos
o fenémeno assim como ele nos aparece. Numa das mais belas passagens do seu
livro, Aesthetics of appearing (2005), Martin Seel explica que a apreensio de objetos ¢
fendmenos no modo como eles nos aparecem seria a capacidade mais eminentemente
humana, pois “ao perceber a particularidade de um dado sensivel incomensuravel,
nés temos no¢io da indetermindvel presenga em nossas vidas. Apreender o que
aparece &, portanto, apreender a nés mesmos” (Seel, 2005: XI)'*. E possivel notar
aqui semelhangas com os capitulos finais de Art as experience, quando Dewey aponta
a capacidade de ter uma experiéncia e reconstruir a consciéncia que se tem de si e do
ambiente como a faculdade que distingue o homem dos outros seres. Ambos tam-
bém alertam para os perigos implicitos nessa capacidade. Seel afirma que perceber
a prépria presenga implica uma valoriza¢io do drama da existéncia e da finitude,
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enquanto Dewey aponta que, na aventura de uma experiéncia, nao sé o futuro é des-
conhecido como também o passado ¢ continuamente reconstruido.

A experiéncia contemporinea configura-se em um ambiente com complexas
camadas de mediagio que constituem relacionamentos cada vez mais ricos em es-
tratégias instantaneas de apropriagio e dispositivos de apreensio e reconhecimento.
O objetivo parece ser dificultar que o sujeito se perca no mundo que aparece — alids,
“perder-se” ¢ um dos principais temores da cultura contemporinea. Entretanto, esse
“perder-se” ¢ um componente fundamental de uma experiéncia ¢ precisa ser encarado
como um valor a ser partilhado, uma alternativa a sensibilidade. Uma das formas
desse “perder-se” estd relacionado com situagdes nas quais os obsticulos materiais
que emergem na relagio com o ambiente nos evidenciam nossa prépria presenga e
apresenga do “outro”, seja ele um objeto midiitico, um individuo ou um problema.

Num cotidiano em que as estratégias de apropriagao instantineas sio hege-
monicas, tentativas como esta contribuem para a valorizagio das experiéncias cujo
efeito de presenca se desenvolve prioritariamente. A indeterminagio do encontro é
aqui estendido devido a apreensio das materialidades. O sujeito que emerge nessa
situagao se perde no mundo que aparece — o mundo aberto pelo encontro da criatura
com o ambiente ou objeto.

Nesse mundo emergente ha sobras, residuos que nio podem ser tio rapida-
mente cooptados pelas estratégias de apropriagio instantinea (afinal, eles surgem
de um encontro inesperado) e que merecem uma observa¢io mais minuciosa dos
criticos. O tipo de valor em operagio nesse processo ¢ de natureza distinta do pro-
cesso de identificar um contetido ou atribuir um significado. Sao valores de uma
cultura da presenga, de uma cultura do “perder-se”, que estd em constante fric¢io
com os corpos do mundo e seus objetos.

Bruno Martins
Professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Jorge Cardoso Filho
Professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB)

Notas

1. Essa ¢ uma edigao revisada e ampliada do artigo apresentado no GT de Estéticas
da Comunica¢io do XVII Encontro da COMPOS 2008, UNIP, Sio Paulo.
Agradecemos, em especial, 2 Renata Pitombo pelo cuidadoso relato e generosas
contribuigdes durante a apresentagio do texto, bem como a todos que participaram
do debate, fazendo criticas e sugestdes.

2. Proposta de Janotti Junior (2006) ap6s o exame do conceito de género empregado
pela tradi¢io da andlise do discurso e dos estudos culturais e da relagio com a
perspectiva socio-semiética de Eliseo Veron. Consistiria em pensar os géneros
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também a partir das particularidades mididticas que acionam, na medida em que os
media fazem parte das condi¢des de produgio e reconhecimento dos textos.

3. The impulsion (...) meets many things on its outbound course that deflect and oppose it. In
the process of converting these obstacles and neutral conditions into agencies, the live creature
becomes aware of the intent implicit in its impulsion.

4. The junction of the new and old is not a mere composition of forces, but is a re-creation in
which the present impulsion gets form and solidity while the old, the ‘stored’ material is literally
revived, given new life and soul through having to meet a new situation.

5. Bruno Leal (2006) aponta como o corpo pode ser um texto instruido pelas
interacoes sociais da vida cotidiana e especificamente pela 16gica da midiatizagio. O
corpo valeria nio s6 pelos sentidos que pode carregar como também pelas inscrigdes
histéricas a que estd sujeito.

6. Shusterman (2000b) explica esse mal-entendido, afirmando que foi uma espécie
de universalismo hermenéutico que gerou a hipostasia da interpretagio como forma
tnica de apreensio do mundo

7. Celebrating the mass was then, not just a commemoration of Christ s Last Supper with his
disciples, but a ritual through which the “real” Last Supper and, above all, Christ "s body and
Christ s blood could “really” be made present again. The word “present” does not only, and
not even primarily, refer to a temporal order here. It means above all that Christ s body and
Christ s blood would become tangible as substances in the forms of bread and of wine.

8. Tanto Dewey quanto Gumbrecht retomam a distingio aristotélica em De Anima
para embasar suas argumentagoes.

9. The meanings of Christ “s body and Christ “s blood would then evoke the event of the Last
Supper — but they were not supposed to make the Last Supper present again.

10. In perceiving the unfathomable particularity of a sensuously given, we gain insight into the
indeterminable presence (Gegenwart) of our lives. Attentiveness to what is appearing is therefore
ate the same time attentiveness to ourselves.
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Resumo

A experiéncia no mundo contemporineo ocorre em ambientes configurados por camadas cada
vez mais complexas de mediag¢io, trazendo uma sensagao de fluidez e desreferencializacio.
Uma das reagdes a esta sensagio ¢ a busca pelo referente, busca por um real que toque o
corpo. Paradoxalmente hd um afastamento ao que ¢ tangivel ao corpo ¢ um desejo pela
intensidade de sentir o corpo. Deseja-se uma experiéncia que seja distinta de todo o fluxo.
Nesse artigo, refletimos sobre os conceitos de experiéncia, presenga e materialidade e como
eles podem ser incorporados pela apropriagio critica dos fendmenos contemporineos,
inclusive os midiaticos.

Palavras-chave
Experiéncia; Presenga; Materialidade.

Abstract

Experience in the contemporary world occurs in environments configured by increasingly
complex layers of mediation, bringing a sense of fluidity and lost of reference. One of the
responses to this sensation is the search for referent, for a real touch of the body. Paradoxically
there is a departure to what is tangible to the body and a desire by the intensity of feeling
the body, a desire for an experience that is distinct from any stream of everyday life. In this
article, we reflect on the concepts of experience, presence and materiality and how they can
be merged into the critical appropriation of communication contemporary phenomena.
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Experience; Presence, Materiality.
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