A politica no documentario brasileiro
contemporaneo'

Miguel Pereira

Introducdo

ntreatos, de Joio Moreira Salles, ¢ um documentirio, langado em 2004, nos

cinemas brasileiros, que narra os dltimos 30 dias da campanha politica do

entio candidato a presidéncia Luiz Inicio Lula da Silva. Vocagao do poder, de
Eduardo Escorel e José Joffily, ¢ também um documentirio que acompanha de seis
candidatos a vereador, durante o processo eleitoral, no Municipio do Rio de Janeiro,
em 2004. Utopia e barbdrie, de Silvio Tendler, é analisado aqui em sua primeira versao
de 54 minutos, ¢ estd em fase de reelaboragio para se tornar um longa-metragem
a ser langado em 2006. Seu tema ¢ uma viagem a segunda metade do século XX,
focando episédios em que a utopia dos anos 1960 convive com a barbirie.

Esses trés documentarios tém em comum a politica na sua conceitua¢ao mais
estrita, isto ¢, a conquista do poder. E claro que o conceito de politica é bastante
eldstico e vem conotando sucessivas significagdes ¢ abordagens no pensamento pas-
sado e contemporineo. Mas, talvez tenha sido Michel Foucault que imprimiu ao
conceito de poder algo que perpassa todos os meandros da vida humana. Significa
dizer, pelo menos para Foucault, que a politica faz parte do jogo da vida. Por outro
lado, o discurso, aqui entendido em sua acepgio, a0 mesmo tempo ampla e difusa, é
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a moeda central da dinimica que sustenta o espago onde se dao as negociagoes poli-
ticas. Portanto, quer falemos de politica no seu sentido estrito como no amplo, uma
gama enorme de possibilidades de abordagem desse tema se apresenta para quem se
propde refletir, de um modo minimamente sistemadtico, sobre esse campo da atividade
humana. No caso presente, interessa apenas a representagiao da politica mediada pelo
cinema, e, em especial, pelo cinema documentirio brasileiro recente.

No entanto, antes de chegarmos aos documentdrios, merece um pequeno
exame o conceito-chave de representagio que aqui estd referido. Como o de politica,
também a questio da representagao se abre a inimeras significagdes, a tal ponto que
hoje ja se fala da crise da representagio. Na tradi¢ao do termo, representacio sig-
nifica imagem ou idéia. Portanto, intimamente ligada ao conhecimento, entendido
com “semelhanga do objeto”. Esta tradi¢io vem da filosofia tomista, para a qual a
representagio deve “conter a semelhanga da coisa”. Citando Guilherme de Ockham,
Nicola Abbagnano, em seu Diciondrio de filosofia, faz uma espécie de minipercurso
do conceito:

Guilherme de Ockham distinguia trés significagoes fundamentais: Representar
— dizia — tem vérios sentidos. Em primeiro lugar, entende-se por este termo
aquilo por meio de que se conhece algo e nesse sentido o conhecimento é
representativo e representar significa ser aquilo por meio de que se conhece
alguma coisa. Em segundo lugar, entende-se por representar o fato de se
conhecer alguma coisa, conhecida a qual conhece-se outra coisa; ¢ neste sen-
tido a imagem representa aquilo de que ¢ imagem, no ato da lembranga. Em
terceiro lugar, entende-se por representar causar o conhecimento, da maneira
como o objeto causa o conhecimento. No primeiro sentido, a representa¢io
¢ a idéia no sentido mais geral; no segundo sentido, é a imagem; no terceiro,
¢ o préprio objeto. Essas sio, na realidade, todas as significagdes possiveis do
termo: o qual foi tornado novamente significativo pela nogao cartesiana da
idéia como “quadro” ou “imagem” da coisa; e foi difundido sobretudo por
Leibniz que considerava toda ménada como uma representa¢ao do universo

(Abbagnano: 1982: 820).

Representar, portanto, nio significa substituir ou igualar, mas de algum modo
fazer inteligivel o objeto cuja realidade precede a representagio. A imagem, pois, nao
¢ um duplo igual do mundo. Assemelha-se a ele, mas nio € ele. A representagio tem
assim um dado fundamental em sua natureza prépria. Ela é do ambito do sujeito e
a0 mesmo tempo guarda semelhanca com o objeto.

Se 0 que vemos na tela ¢ uma representagio, é ébvio que a sua construgio € o
lugar de um sujeito, aquele que se coloca como observador e criador dessas imagens.
Temos assim uma operagio complexa que comega com o sujeito-realizador, a me-
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diagio de uma técnica e de uma equipe, composta de outros sujeitos, em diferentes
fases de elaboragio, um objeto construido ou nio para a cimera, ¢ um outro sujeito,
este o espectador, que reconstrdi todo o processo complexo com a sua capacidade
intelectual e emotiva. Significa dizer que o documentirio como representagio s se
realiza inteiramente ao nos colocarmos no ambiente de um processo que s6 acontece
com a projegao ou exibi¢io da obra. Portanto, dentro de uma fenomenologia ampla,
complexa e sempre circunstanciada em relagio as diferentes experiéncias envolvidas
nesse processo construtivo. Bill Nichols caracteriza esses passos do mesmo fenémeno
com algumas modalidades de representacio que ele classifica em expositiva, de obser-
vagao, interativa e reflexiva. Completa seu quadro estabelecendo o lugar de cada ator
envolvido nesse processo do realizador ou espectador, passando pelos diversos sujeitos
da representagio. Assim, questdes como a €tica, a politica e a ideologia sio campos
necessariamente presentes em qualquer forma de cinema documentirio.

No caso especifico dos filmes que vamos analisar, a esses diferentes filtros
acresce ainda o dos sujeitos-objetos dos filmes. Sio falas e expressoes tnicas, in-
dividuais, dramatizadas ou espontineas, que também sio construidas pelo poder
das ideologias, tanto préprias de cada sujeito, quanto expressas por algum tipo de
consenso. Nio sio, porém, coletivas. Este foi certamente um erro histdrico de
formas politicas que pretenderam ser totalizantes. Nio se trata de projetos. Politica
aqui entendida ¢ mesmo o poder. O que fazer com ele ¢é exatamente o sentido dado
a0 espago ocupado pela politica, onde o conceito de representacio nio se reduz a
imagem, mas assume a idéia da proporcionalidade, e, portanto, a forma institucional
de se realizar o processo democritico da cidadania.

Estamos assim diante de um emaranhado desatiador e de extrema complexi-
dade ¢ inteligibilidade. E, portanto, um desafio buscar nos documentrios o sentido
da representagio social que eles captam e jogar sobre ele outras leituras também
condicionadas por sujeitos distantes do processo, isto é, aqueles, como eu, que se
apropriam dessas representagoes e a elas dio um sentido particular.

Ato um: a vocagao

Quando Eduardo Escorel e José Joftily decidiram investigar o que motiva
uma pessoa a optar pela carreira politica, tinham saido de uma outra experiéncia em
que a pergunta era mais ou menos a mesma. O chamado de Deus, filme anterior de
ambos, focava jovens que decidiram ser padres. Investigavam, portanto, a formagio
dos futuros sacerdotes catblicos, os chamados seminaristas. De certo modo, Vocagdo
do poder também focaliza a formagio do politico, embora nio do ponto de vista
intelectual ou doutrindrio. O que esti em jogo neste filme é o processo eleitoral,
e, em especial, a campanha eleitoral. O mesmo acontece com Entreatos, filme de
Joao Moreira Salles, que registra a fase final da campanha de Lula a Presidéncia da
Republica, onde a construcio do politico se expressa em sua maturidade e dominio
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completo da cena. Em pouquissimos momentos do filme a atitude do candidato ¢
insegura ou titubeante. A sua imagem ¢ a de um sujeito que domina o espago de sua
agio com extrema familiariedade, talvez por ja ter vivido, como derrotado, outras
jornadas. A parte relativa a formagio politica de Lula estd em outro filme, Pedes,
de Eduardo Coutinho, onde as insegurangas pessoais sio evidenciadas em certas
imagens repetidas na montagem realizada pelo cineasta. Também Utopia e barbdrie,
de Silvio Tendler, fala da vocagao politica, neste caso, uma vocagio estendida a uma
geopolitica mundial. Assim, os trés documentirios tém a mesma questio como
ponto de partida: a politica como vocagao.

O filme de Eduardo Escorel e José Joftily selecionou seis candidatos a vereador
do municipio do Rio de Janeiro a partir de critérios que procuravam contemplar
diversidade de representagoes partidarias, diferentes dreas geogrificas e sociais da
cidade e que fossem estreantes em elei¢des. A escolha recaiu sobre trés na faixa etiria
dos 20 anos, dois na de 30 e uma na de 40. Portanto, uma mulher e quatro homens.
Sio personagens do filme (informagoes contidas no press-release do filme):

1 - Antonio Pedro Figueira de Mello — Empresario de 30 anos, foi coordenador de eventos
da Subprefeitura da Barra da Tijuca e diretor do Parque Nacional da Tijuca. Suas
propostas para a Cimara de Vereadores inclufam a¢oes voltadas para a melhoria do
turismo e da qualidade de vida dos cariocas.

2 — Carlo Caiado — 24 anos, comecou a atuar na politica como assessor do deputado
estadual Elder Dantas —atual secretirio de Obras. De 2001 a 2004, atuou na Subpre-
feitura da Barra da Tijuca, foi administrador regional do Recreio dos Bandeirantes.
Caiado esti concluindo o curso de Administragio de Empresas na PUC-Rio.

3 — André Luiz Filho — 21 anos, concorreu ao cargo de vereador pelo PMDB. E
herdeiro politico dos pais, a deputada estadual Eliana Ribeiro ¢ o deputado federal
André Luiz, que teve o seu mandato cassado depois de encerrada a edicio final do
filme. André Luiz Filho estuda Direito na PUC-Rio.

4 — Marcia Teixeira — 45 anos, pastora do projeto Nova Vida, fundado junto com o
marido, pastor Ezequiel Teixeira. Realiza trabalhos em virias comunidades do Rio
de Janeiro, especialmente, em Iraji. Hoje o projeto tem mais de 50 igrejas no Brasil,
Portugal, Argentina e Estados Unidos.

5 - MC Geléia — 27 anos, compositor de rap e produtor musical. Fundou o Institu-
to Cidadio Funkeiro, que objetiva a integragio social através da masica. Mora em
Anchieta e concorreu a vereador pelo Partido Verde.

6 — Felipe Santa Cruz — Advogado, mestre em Direito pela UFF e professor universi-
tirio. Na faculdade, foi presidente do Centro Académico de Direito e do Diretério
Central dos Estudantes. Participou das duas dltimas campanhas para a Presidéncia
da OAB/R]J.
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A descri¢io do material de imprensa traga um perfil sintético dos candidatos
a maneira como geralmente se apresentam nos programas eleitorais gratuitos. A
excegao da pastora Mdrcia que ja passa dos 40, todos sao ainda muito jovens, mas
carregam algum tipo de experiéncia com o espago ptblico. Mesmo o mais novo,
André Luiz Filho, tem uma atuagio politica compartilhada com os pais que sio
politicos, estando, portanto, habituado com os rituais desse tipo de processo.

O filme, no entanto, foi construido a partir de um questiondrio on-line onde
os candidatos interessados em participar do filme poderiam responder 16 perguntas
referentes a sua orientagio politica, partiddria e as condi¢des da campanha” (Press-
release do filme). Este primeiro trabalho que teve cerca de 70 questiondirios respon-
didos permitiu a identificagao de possiveis personagens. Na etapa seguinte foram
realizadas 30 entrevistas com cimera digital que, depois de analisadas, resultaram
no acompanhamento de 12 candidatos no inicio da campanha, meses de junho e
julho de 2004. Desses 12, dois nio quiseram continuar no filme e outros quatro
foram eliminados antes da gravagio final. As filmagens foram feitas durante 42 dias
descontinuos. Como resultado, foram gravadas mais de 89 horas, das quais restaram
110 minutos. E 6bvio que muitos filmes diferentes poderiam ser feitos.

Propor¢io bem maior foi o material gravado por Joio Moreira Salles para
Entreatos, mais de 240 horas. Diante desse monumental registro, Joao se interessou
apenas pelo que ele chamou de “cenas nio puablicas de Lula. Lula nos carros, nos
hotéis, nos avides, nos camarins”, isto é, “cenas mais reservadas”. Joio diz isso em
off, logo no inicio do filme, mas nio explica com mais detalhes o porqué da escolha.
Simplesmente realiza o filme com este critério basico. Dos poucos discursos regis-
trados na versio final do filme estd o que poderiamos chamar de a sua “vocagio da
politica”, logo no inicio do filme. E quando Lula fala para representantes de mais
de 25 sindicatos de Osasco e diz:

(...) tudo que eu sou nio ¢ fruto da minha inteligéncia, nio. E fruto da cons-
ciéncia politica da classe trabalhadora brasileira. Na medida em que vocés
evoluiram politicamente, na medida em que ficaram mais exigentes, tive o
privilégio, quem sabe a graca de Deus, de ter aparecido no sindicato e virei o
porta-voz de uma ansiedade que existia na classe trabalhadora (Falas tiradas

da banda de didlogos do filme).

Essa, sem divida, foi a formacio politica de Lula. Suas palavras, no entanto,
parecem revelar certa predestinacio, certo messianismo. Uma consciéncia de si
como de uma pessoa imbuida de uma missio. Nio falo da real inteng¢io de Lula,
pois s6 ele pode revelar esse desejo de forma mais explicita. Mas, nio parece restar
davida que esse é o pensamento de Jodo Moreira Salles quando seleciona esta fala
de Lula logo no inicio do seu filme. Isto ¢, Lula fala em nome de... Tem, portanto,

189



um projeto politico que envolve o grupo que o fez, ou, em outras palavras, revela a
intengio de satisfazer a ansiedade de sua classe. Certamente essa possibilidade passa
pela chegada ao poder.

Vocagio politica ¢ indiscutivelmente a de Silvio Tendler. Utopia e barbdrie é
uma espécie de auto-biografia espiritual do cineasta. Fala de suas crencas, de sua
trajetéria, como uma espécie de viagem as ilusoes e desilusdes experimentadas no
decorrer do seu tempo existencial. Seu ponto de vista parte do fora de si, isto ¢, dos
acontecimentos histéricos que o marcaram, para se indagar enquanto um ser politico
que atua no mundo para mudi-lo, ajudar a corrigir seus erros, para buscar solugoes,
para educar e se educar. Esta dimensio pedagdgica é absolutamente intrinseca ao
cinema de Silvio Tendler. Ele acredita no poder da politica. Explicita em cada detalhe
de seu trabalho essa ansiedade de que fala Lula em seu discurso para os sindicalistas de
Osasco. Silvio atravessa as fronteiras geogrificas e se liga num mundo em que ainda
existem idéias a ser elaboradas e processadas. Se o Vietna de hoje esti globalizado nas
marcas de produtos ocidentais, como mostra o filme, nao significa que existe uma
capitula¢io ao sentido apenas hedonista da vida. As palavras finais de Apolénio de
Carvalho conduzem a um pensamento mais generoso de um futuro que suplante a
barbirie. Silvio Tendler ¢ hoje o que sempre foi: um crente na politica como modo
de transformagio do hoje pelo amanha melhor, republicano. E nisso é diditico em
sua cinematografia poderosa. Mas, ¢ um didatico que elabora o conhecimento, que
constrdi o saber, que articula os discursos dos outros para construir o seu, sempre
fundado na esperanga de um mundo em mudanga para melhor.

Ato dois: o espaco e o tempo

Construgoes diferenciadas que privilegiam espagos e tempos diversos. Se
Entreatos focaliza um personagem que se desloca por indmeros espacos na dimensao
do nacional, Vocagdo da politica se concentra no municipio do Rio de Janeiro e registra
a trajetéria de seis personagens, enquanto Utopia e barbdrie tem como palco o mundo
e grandes personagens da histéria do século XX. Mas, os trés filmes nos propdem
aquilo que Tomas Gutiérrez Alea define como “o outro em nés”. Na verdade, os
trés buscam fora de si o sentido para o “acontecimento” ou os “acontecimentos”
que também estio em nds, ou, melhor dizendo, que nos dizem respeito. Assim,
da épica ao drama, a construgio passa pela emogio e pela razio. Citando Gutiérrez
Alea na comparagio que faz entre Eisenstein e Brecht:

Se de um lado Eisenstein vai “da imagem ao sentimento ¢ do sentimento a

idéia”, Brecht d4 um passo a mais e adverte-nos que embora o sentimento

possa estimular a razao, esta, por outro lado, purifica nossos sentimentos. Para-

doxalmente, Eisenstein, o mais apaixonado, conduz seu trabalho investigativo
b e b

para a logica das emogdes, ao passo que Brecht, o mais frio aparentemente e
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em todo caso, 0 mais rigoroso, deixa-se vencer pela emogio da légica (Guti-

érrez Alea: 1984:84).

Do mesmo modo que se pode dizer, ainda com Gutiérrez Alea, que os dois
momentos da relacio espeticulo-espectador sio de um lado “o pathos, o éxtase, a
alienacio; e de outro lado o distanciamento, o reconhecimento da realidade, a de-
salienagdo”, a relagio do sujeito-realizador com o seu objeto também passa por esse
mesmo processo. Isto é, espago e tempo do pensar e do viver perpassam a experiéncia
que se traduz na realizagio de um filme, em especial, de um documentirio em que as
negociacoes sao, freqiientemente, atravessadas por acasos, imprevistos, descontroles,
emocoes, enfim, toda uma gama de experiéncias que hoje j se tornaram, em muitos
casos, matéria das narrativas. Quando as imagens nio conseguem explicar tudo, a
voz em off entra para dar ao espectador um recado organizador. Isso acontece com
Jodo Moreira Salles e Silvio Tendler. Mas também os textos ajudam nessa forma de
narrar, pois dao ordem, estabelecem conexoes, ajudam no raciocinio do espectador.
Aldgica desse processo passa primeiro pelos realizadores. Sio decisdes muitas vezes
consensuais, outras casuais, outras ainda ditadas pela necessidade de um certo di-
datismo, pois ninguém ¢ de ferro. Assim, os trés filmes, de um modo ou de outro,
se utilizam de estratégias semelhantes, embora busquem estilos préprios ao narrar
e deixar-se narrar por seus personagens.

O espaco fica diluido entre o lugar do narrador-primeiro que se utiliza dos
procedimentos e estratégias inerentes ao aparato ¢ o lugar do aprisionado pela re-
presentacio de si que nada pode fazer, a nio ser ver o resultado final. E curioso, por
exemplo, a fala de Joio Moreira Salles quando afirma, em off, que Lula, em nenhum
momento, pediu para exercer algum controle sobre o filme. A observagio faz sentido,
pois talvez nio existisse filme caso o candidato fizesse essa exigéncia. Afinal, nio
se tratava de um filme publicitirio. Lula nio era o cliente de Jodo Moreira Salles.
Assim, os atores dessas representacoes estio em posigdes espaciais diferentes e se
encontram ou desencontram em tempos iguais. A varidvel tempo nio muda. Foi o
que foi no primeiro tempo ¢ é o que é nos tempos seguintes. Encurta apenas em
fungio da narragio. Mas, é sempre presente toda a vez que a obra é exposta. Atravessa
todos os espagos mapeados pelas imagens dos fatos ou dos objetos e a imaginagio,
sentimento ¢ razao dos sujeitos tltimos, ou seja, dos espectadores. O documentirio
exerce um poder de ambigiiidade talvez maior que a fic¢io, pois sua construcio
¢ reconstruida infinitas vezes. E quase sempre uma obra em aberto, mesmo que
conduzida pela mio firme de seu autor.

Entreatos, visto hoje, depois da crise vivida pelo governo Lula, adquire o sentido
de uma encantadora histéria de fadas. Nem parece um filme politico. E a histéria
de uma vitdria de grande significacio para o pais, pois Lula teve uma estrondosa
votagio. Um capital de grande poder simbdlico que resiste a muitos estragos que
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ainda poderio aparecer. A op¢ao de Joio Moreira Salles por se fixar nas cenas menos
publicas de sua campanha foi extremamente acertada, pois seu filme atravessa as
conjunturas e revela um personagem vitorioso, determinado, condutor de sua cena,
auténomo. Mesmo em conversas ao pé do ouvido, a imagem que o filme constroi
de Lula ¢ de uma pessoa que escolhe da gravata ao tipo de vida que deseja. Trata-se
de um personagem realizado. Concretizou o sonho. Fez da politica a sua realizagao
pessoal legitima. Mas, diferentemente dos personagens do filme locagdo do poder,
Lula ainda estd embalado por um sonho utépico. Essa ¢ a crenga do filme de Joao
Moreira Salles. Lula torna-se um simbolo de uma nagio “imaginada”, para usar a
feliz expressao de Benedict Anderson. Neste particular, Entreatos tem mais pontos
de contato com Utopia e barbdrie do que com Vocagio do poder. O que os aproxima ¢
essa visao da possibilidade, ou da utopia, para usar o sentido que lhe did Apolonio
de Carvalho numa das suas eloqiientes falas no filme de Silvio Tendler. Alids, a
expressao de felicidade estampada no rosto de Lula ¢ muito assemelhada a do vete-
rano militante que nio perdeu o encanto pela vida que ji estd bem perto do seu fim.
Apolénio morre pouco depois da entrevista que deu a Silvio Tendler.

Ja os personagens de Vocagio do poder repetem uma tradi¢io que teima em
persistir na vida social brasileira. Do assistencialismo a imagem ptblica projetada pela
midia, a politica ¢ feita com os mais elementares principios de um pais ainda atado
pelo obscurantismo de suas elites. Acrescenta-se a isso o pragmatismo de uma agao
voltada para essa imagem construida pela expressao de um processo de esquecimento
histérico. Nio existem propostas além da carreira de cada um. H4 uma certa dose
de aventura inconsistente. Os dois vitoriosos estao articulados com méiquinas muito
expressivas. Uma religiosa e outra assistencialista. Um terceiro cuja votagio foi bem
superior a candidata da fac¢io religiosa era também assistencialista. A pastora Marcia
ganhou a elei¢ao pela legenda. Mas, de qualquer modo, surge ai um novo fenémeno
na politica brasileira. O fundamentalismo religioso assumindo uma proposta de poder
que nio tem limites. A prépria candidata fala da presidéncia da Reptiblica como uma
aspiracio, segundo a vontade de Deus. Ora, esse novo politico nada tem de novo.
Apenas a idade, pois repete as mesmas praticas que hd séculos sio de uso corrente na
politica brasileira. Do clientelismo, ao patrimonialismo, passando pelo populismo ¢ o
assistencialismo, agora associados ao fundamentalismo religioso, Vocagdo do poder nos
da certo desalento em relagio ao que se espera da politica em nosso pafs.

Ao mesmo tempo, as expectativas de mudanga real parecem desmoronar com
os problemas que surgiram a partir da crise do governo e do Partido dos Trabalha-
dores. Por outro lado, a barbdrie parece se instalar em todos os cantos do mundo.
Do Iraque ao Rio de Janeiro, passando por Paris, Londres, Moscou e Nova York, o
mundo “civilizado” parece estar cada vez mais longe da civilizagao. Sera que valeria
a pena um retorno ao tempo dos projetos ¢ dos sonhos coletivos? H4 ainda alguma
esperanga na vida politica do planeta?
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O intervalo entre os atos

Como dizia Dziga Vertov, o intervalo nio é apenas um espaco entre uma
coisa e outra. Na imagem do cineasta russo, ¢ uma casa de doze paredes, tomadas
em diferentes partes do mundo, formando uma “sala de intervalos” que nio tém
existéncia real, senio através do filme e de sua montagem. Isto é, tudo se toca, num
movimento continuo. Dizia ele:

A matéria prima da arte do movimento nio ¢ de maneira alguma o movimento
em si mesmo, mas os intervalos, a passagem de um movimento para outro.
Sio eles (os intervalos) que levam a ac¢io até a solugio cinética. A organizagio
do movimento ¢ a organizagio desses elementos, quer dizer, dos intervalos
em frases. Em cada frase hd um ponto de partida, um apogeu e uma queda
(que se manifestam em um grau mais ou menos elevado). A obra se constroi
com frases da mesma maneira que cada frase se constréi com intervalos de
movimento. Ao conhecer com precisio o cine-poema ou o fragmento, o kinok
deve saber inscrevé-lo de maneira exata para poder dar-lhe vida na tela, em
condig¢oes técnicas favoraveis (Sadoul, 1973:75).

Nio importa se estes trés filmes fazem parte de um s6 movimento ou nio.
Certamente, sio poemas diferentes que tém em comum o desejo da politica ou,
melhor dizendo, o desejo do poder. Mas, acima de tudo, esses trés filmes sio cons-
truidos também por seus intervalos. Nio se trata simplesmente de uma interrupgao
do movimento, mas, de fato, de sua continuidade. Um discurso entra no outro como
se fizessem parte de um tdnico filme. Embora os estilos e formas cinematograficas
sejam diversos, o ritmo sociopolitico aparece nesses pontos de ligacio ocupados pelas
montagens que tematizam as diferengas. Assim, do pragmatismo contemporineo
as relagdes com um mundo ainda sonhado do abrandamento das diferencas sociais,
os trés filmes encontram esse lugar construido pelos intervalos da reflexio sobre a
politica como vocagio e como a¢io da mudanca possivel. De qualquer modo cabe-
nos perguntar se o movimento é uma dessas paredes, para usar a imagem de Vertov,
que sao construidas nos intervalos da globaliza¢io, fazendo-nos crer que o mundo
ainda pode ser reconstruido de um modo mais humano e fraterno.

Miguel Pereira
Professor da PUC-Rio
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Nota
1. Esse texto foi apresentado no XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagio (Intercom), realizado entre 5 ¢ 9 de setembro de 2005, na UER].
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Resumo

O texto analisa a forma pela qual trés documentdrios brasileiros contemporineos representam
a politica enquanto uma forma de exercicio do poder, enfocando o modo particular com que
cada filme utiliza estratégias narrativas para construir certa imagem dos atores que atuam
nesse campo. Sio eles: Entreatos, de Joio Moreira Salles, Vocagao do poder, de Eduardo Escorel
e José Joftily e Utopia e barbdrie, de Silvio Tendler.
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Abstract

This text analyses how three Brasilian contemporary documentaries represent politics as
a way of exercising power. The main focus lies on the particular way each of these movies
makes use of narrative strategies to create a certain image of the players they portrait. The
three movies are: Entreatos, by Joio Moreira Salles, Vocagio do poder, by Eduardo Escorel and
José Joftily, and Utopia e barbdrie, by Silvio Tendler.
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