A construcao social do radialista e seu duplo:
relativizando a realidade em Ilhéus

Silvia Garcia Nogueira

termo rddio pode ser compreendido simultaneamente como um lugar fi-

sico, uma atividade profissional e um espaco social, fazendo parte da vida

cotidiana de uma populacio em suas dimensdes concretas e simbdlicas. Em
sua constitui¢io, encontram-se bens materiais e imateriais, equipamentos ¢ pessoas,
normas e sentimentos, condutas e valores.

Sob o olhar antropolégico, as defini¢oes correntes do ridio como meio de
comunica¢io, das ridios como empresas ¢ dos radialistas como profissionais sio
colocadas em uma nova perspectiva, exigindo a percepg¢io de que os sentidos sociais
dos termos sio construidos nas atribuicoes de significados dadas pelos préprios ato-
res sociais envolvidos. Particularmente no caso dos profissionais, numa abordagem
émica, ser radialista corresponde simultanecamente a um processo de construcio
social — na medida em que s3o legitimamente reconhecidos como tais e seguem
trajetorias que os qualifiquem para exercerem essa fungao — e de construgio de si,
nio sé por meio de condutas, preceitos morais e expectativas de comportamentos,
mas também por sentimentos e valores que norteiam suas adesdes pessoais a pro-
fissdo, com reflexos em outras esferas de suas vidas.

Tal interpretagio resulta de uma pesquisa etnogrifica sobre o universo do
radio realizada em Ilhéus (Sul da Bahia), um municipio de 222.127 habitantes, se-
gundo o Censo Demogrifico/2000 do IBGE, ao longo de 11 meses, divididos em
dois periodos entre 2000 e 2002'. Desde o inicio da investigagio, a op¢io por uma
anilise etnogrifica das relacoes que se estabelecem dentro do universo do ridio
possibilitou acompanhar aquilo que o compde ¢ o insere em uma dimensao social
mais ampla, pretendendo inspirar reflexdes sobre os significados sociais do ridio e
discutir questdes relativas ao préprio exercicio da profissio de radialista.
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Nesse sentido, partindo do principio de que o ridio em Ilhéus desempenha
um papel de organizador das relagdes sociais, este artigo pretende discutir etnografi-
camente a idéia de que, principalmente do ponto de vista dos radialistas, o universo
do ridio ¢ um importante referencial na constru¢io do modo como os profissionais
se véem (imagem de si) e se apresentam (estilo de vida) no mundo social em que
estdo inseridos — o radio e outras esferas da vida cotidiana.

Combate a soliddo e meio de socializacao

Uma das fungdes do ridio apontadas em diversas pesquisas sobre recepgio de
ridio ¢ a de que ele serve de companhia para pessoas solitirias®. Desse modo, o ridio
seria encarado pelos ouvintes como uma forma de driblar ou suportar a solidio que,
segundo Dolto (1998: 468), ¢ parte da existéncia humana. Por meio de mecanismos
simbdlicos, o ridio ajudaria, portanto, na superagio de perdas que desestabilizam o
homem (Nunes, 1993: 40): além da solidio, os problemas do dia a dia (Prata, 2004:
88). O radio seria, assim, uma espécie de melhor amigo (Dominick, 1979: 99),
substituindo as interacdes “reais” pelas interacdes com a midia (Nordlund, 1979:
175). Estas, porém, variam conforme o estilo de vida particular da pessoa e do grupo
de referéncia para ela (Dominick, 1979: 100).

Indo um pouco mais adiante, alguns desses autores defendem que o ridio
seria um importante promotor de sociabilidade. Serviria, entio, como suporte para
a pessoa organizar sua vida no mundo social quanto aos eventos do dia, fora de
casa, nos quais a participagio seria compartilhada com outras pessoas (Mendelsohn,
1979: 91-95). Assim, o ridio serviria como um meio de conexio com a sociedade,
na medida em que ligaria, por intermédio de relagdes afetivas, instrumentais ou
integrativas, pessoas de diversos tipos (Katz et al., 1979: 219; 222).

Nesse processo de superagio da solidio e dos problemas cotidianos, a figura
do locutor — construida a partir da voz emitida e ouvida — torna-se assim o “centro
de referéncia” para os solitirios, trazendo “consolo e seguranga”. Estes, por sua vez,
seriam os principais elementos constituintes de uma relagao entre locutor e ouvinte
que poderia ser qualificada como amorosa, no sentido atribuido por Barthes (1982:
226).

Assim, dentro de uma percep¢io de trocas simbdlicas, entende-se que as
ofertas de consolo e seguranga partem dos radialistas em diregio aos ouvintes, pres-
supondo-se uma relagio assimétrica entre radialistas e ouvintes, entre o universo
do ridio e a “realidade”, na qual os primeiros de cada par binirio tém mais a ofertar
aos segundos do que o seu contrario.

Tentando pensar em uma perspectiva inversa, n2o mais no propdsito de inves-
tigar sobre o que o rdio, as radios e os radialistas significam para seus interlocutores
principais (0s ouvintes), mas para seus profissionais, caberia perguntar de que modo
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o radio influencia a “vida real” dos radialistas, em suas dimensoes mais profundas,
ou seja, o significado que atribuem a si e a suas vidas enquanto radialistas.

Unma das chaves possiveis para desvendar tal questio pode ser encontrada entre
os profissionais ilheenses na concepgao de si como personalidades — uma categoria
nativa® — como seres que vivem em um patamar distinto dos demais membros da
sociedade, portanto com comportamentos e sentimentos, condutas e valores sin-
gulares, idealizados.

Personagens, personalidades: o radialista e seu duplo

Um dos efeitos do fascinio que o rddio pode provocar nas pessoas ¢ a trans-
formacio do status social do locutor: ele passa do registro de um profissional como
outro qualquer para o de personalidade, ou astro. Ao falarem da época boa do rddio, os
radialistas ilheenses fazem associagdes desse periodo passado com o fato de serem
algados a condi¢ao de personalidades pelo ptiblico ouvinte, e até mesmo pela populagio
local de modo geral.

Eu saf daqui um astro do ridio, dava entrevista, dava autégrafo em disco... as
maes iam com as filhas na ridio comigo para tirar foto para levar para casa. O
cara comprava o disco de Fibio Jtunior, mas quem dava autégrafo no disco era
eu. “Ao meu amigo fulano de tal, com carinho da equipe da Ridio Cidade”.
Era uma popularidade monstruosa, sabe aquela coisa de ser convidado para 15
anos, s6 pra estar l4... eu sé nio sabia que podia cobrar caché, quem nem os
artistas hoje. Tudo era eu e mais quatro privilegiados, numa cidade de 200 mil
habitantes, sé uma emissora [FM], entio vocé virava um astro (Bil, radialista
de FM, fora de atividade).

Vinha gente de outras cidades me conhecer. Eu era chamada pra festa de gente
que eu nem conhecia. Dava autdgrafos e ganhava um monte de presentes. As
pessoas vinham me conhecer e choravam, emocionadas. Eu era uma personali-
dade... eram outros tempos. Hoje em dia nao tem mais nada disso... (Dora, lem-
brando o sucesso que fazia ao apresentar um programa dedicado as criangas).

A atribuigdo de personalidade conferida ao radialista, especialmente ao locutor,
nio partia apenas do publico; era uma percep¢io compartilhada e construida por
ambos. Como sinais identificadores, comuns aos depoimentos, estao o fato de darem
autdgrafos, serem convidados para participarem de festa de gente que nem conheciam,
e receberem visitas nas radios de pessoas de longe s6 para conhecé-los. A popularidade
alcangada — que pode ser traduzida, nesse sentido, como uma espécie de medigio
do quanto se era conhecido em termos quantitativos (fodo mundo na cidade me conhe-
cia) e de extensao (pessoas de longe) — também ¢ identificada como uma caracteristica

176

artigo 11 Nogueira.indd 176 19/5/2008 13:41:38



peculiar as personalidades. A presenga desses elementos, portanto, indicava para eles
que haviam se tornado personalidades.

Relacionadas a autoconcepgio como personalidades, os radialistas que acreditam
ser ou terem sido uma delas véem-se duplamente comprometidos: com a prépria
opiniio e com o julgamento dos outros sobre si, uma vez que o que esti em jogo ¢
sua honra profissional. Desse modo, o medo da reprovagio coletiva combinado a
uma preocupagio de ser digno de certa imagem de si* é que norteiam nao somente
o modo como se véem, mas também como se comportam socialmente’. Algumas
vezes, a exigéncia de condutas adequadas ao papel de personalidade — e todas as res-
ponsabilidades que engendra — é estendida a seus circulos mais intimos de relagio,
como mostra a fala de uma radialista:

Vocé sabe que eu sou radialista e que fui casada com um radialista, com quem
tenho trés filhos. N6s dois somos figuras conhecidas, trabalhamos em ridio,
somos personalidades aqui, nio tanto quanto antes, mas temos que dar o
exemplo. Eu falo para os meus filhos: “vocés t€ém que se comportar direito
na escola, porque vocés sio filhos de radialistas”. Eu mesma procuro agir
sempre certinho, porque senio vao dizer: “Ih! Sabe a Luma Ferreira...”. Pega
mal, né?! Eu tenho um nome a zelar.

A preocupag¢io com a auto-imagem e com a opiniao dos outros a seu respeito
norteia as condutas, gerando movimentos, tal como definidos por Deleuze (2001),
que se relacionam a prépria subjetividade de radialistas e/ou personalidades:

O suyjeito se define por e com um movimento, movimento de desenvolver-se a
si mesmo. O que se desenvolve ¢ sujeito. Af estd o tinico contetido que se pode
dar a idéia de subjetividade: a mediagio, a transcendéncia. Porém cabe observar
que ¢ duplo o movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir outro:
o sujeito se ultrapassa, o sujeito se reflete. (...) Em resumo, crer e inventar,
eis o que faz o sujeito como sujeito. (...) O sujeito inventa, ele ¢ artificioso. E
esta a dupla poténcia da subjetividade: crer e inventar; presumir os poderes
secretos, supor poderes abstratos, distintos. Nesses dois sentidos, o sujeito ¢
normativo: ele cria normas ou regras gerais (Deleuze 2001: 93-94).

Os movimentos de ultrapassar-se e refletir sobre si, desenvolvendo-se como
personalidade, a partir de regras rigorosas de conduta tidas como modelo de com-
portamento na vida social®, fazem com que construam suas subjetividades a partir
da invencio e da crenca de si como tal, transcendendo suas condic¢des de radialistas
como um profissional igual a outro, para tornarem-se alguém socialmente distinto
e distinguido.
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Ao executar esse movimento de inventar-se, a partir de uma normatizagio
impingida a si mesmo, pode-se dizer que, sob certa Stica, ocorre a criagao de um
novo sujeito, que dependera tanto da imagem que faz de si quanto da que os outros
fazem. Nesse sentido, ao se assumirem como personalidades, de algum modo criam
o que Andrade definiu como uma “personagem”:

A personagem vai lidar diretamente com a percep¢io do receptor. Conta
com a intensidade da sensibilidade de quem a experimenta, da situacio vi-
vida e dos fatores que provocaram seu aparecimento. Essa vivéncia poderd
ficar apenas reduzida a fendmenos sensoriais ou poderd adquirir uma forma
criativa de interpretagio, de compreensio. (...) Nesse sentido, a personagem
¢ uma confluéncia de fatores de vivéncia imagindria que tém no duplo uma
inspiragio significativa. Ao experimentarmos imaginariamente proje¢oes
de partes amadas ou odiadas de nossa pessoa, podemos construir situagoes
ficticias ou personagens, cuja verossimilhanga nos impressiona (Andrade,
2003: 87).

A relagdo encontrada entre os radialistas que se enxergam, ou enxergaram-se
em algum momento, como personalidades, e a construgio de uma personagem, que
funciona como um duplo, fazem com que os radialistas vejam o universo do riadio
como distinto, em uma determinada dimens3io, do resto de suas vidas (os problemas
financeiros e conjugais, as preocupagdes cotidianas, a execucio de tarefas nio con-
sideradas glamourosas, etc.). Assim, contrapdem 2 falta de paciéncia didria com os
assuntos corriqueiros, o constante bom-humor no trabalho; ou a introspecgio nas
demais relagdes pessoais, a simpatia e a tagarelice sem fim quando estio na radio.

Eu aqui pareco que me transformo. Aqui eu sou a Gal [apresentadora do pro-
grama Gal Show], e nio a Gabriela Almeida. Quando eu estou no ar, quando
eu estou aqui na radio, eu pare¢o que esqueco de todos os meus problemas.
Nio penso no pio das criangas, nio penso no meu marido que nio pode
trabalhar que é doente, nio penso em nada disso. Isso nio quer dizer que
eu nio me preocupo, mas quando estou aqui vivo uma outra vida. Isso aqui
parece que ¢ um outro mundo.

Tal como apontado por Andrade, a vivéncia na ridio é para muitos dos ra-
dialistas a melhor parte de suas vidas. E nela que projetam o melhor de si — assim
como sobre o qual exercem maior dominio. Para isso, criam personagens, onde
um dos duplos pode ser a construgio de si como uma personalidade, e todas as im-
plicagdes que esse modo de subjetivagio impde: servir de exemplo, agir conforme
determinados padrdes sociais e morais predominantes, comprometer-se com a
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execugao de tarefas esperadas e cumprir as obrigagoes sociais tidas como relativas
as personalidades do radio.

No esttidio, o acompanhamento das atividades didrias desenvolvidas ao longo
da realiza¢io de um programa permite revelar a figura do radialista como o sujeito
normativo de que fala Deleuze, vivenciando, tal como em uma pega teatral ou um
jogo de espelhos, a personagem de locutor encarnada no profissional em ag¢3o. Uma
cena presenciada mostra como o radialista convive cotidiana e empiricamente com
seu duplo. A descrigdo e as impressoes abaixo foram retiradas do meu caderno de
anotagdes de pesquisa de campo, no qual registrei o ocorrido logo depois de seu
acontecimento, antes mesmo de conferir qualquer tipo de tratamento analitico mais
profundo 2 situagio registrada:

Fiquei impressionada como Jonas conseguiu conduzir seu programa policial,
com o apoio do operador, Jeferson, no meio de uma forte discussao entre
ambos. Fora do ar, o locutor reclamou com o operador que ele nio estava
operando o programa, que estava demorando de propésito para colocar as
vinhetas ou abrindo o microfone sem avisar que o faria em tempo hibil
para que pudesse se preparar. Jeferson, por sua vez, disse que nio era nada
daquilo, e que ele nio tinha culpa por estar demorando para entrar a vinheta,
que o problema era da gravagio, do emedé [midia em que os contetidos sio
gravados]. A discussio iniciada durante o bloco de comerciais ia ganhando
propor¢des maiores, onde eles passaram para as agressoes verbais e pessoais.
Paralelamente a briga, em que ambos encontravam-se exaltados e aos gritos, o
programa ia se desenrolando. Toda vez que o microfone era aberto para Jonas
dar seguimento a seu programa a briga era interrompida naquele instante ¢
retomada t3o logo o microfone voltava a ser fechado. As fisionomias contrai-
das e os tons exaltados fora do ar davam lugar automaticamente a expressoes
lividas, a0 tom de voz tranqiilo habitual do locutor e ao siléncio esperado
do operador, que executava sem qualquer alteragio sua tarefa. Tanto Jeferson
quanto Jonas pareciam incorporados por alguma entidade ou personagem,
que convivia com uma outra, €m um Mmesmo corpo.

No dia seguinte, com Jonas novamente, perguntei como ele conseguiu fazer
o programa apesar de fora do ar mostrar-se tio transtornado pela discussio com o
colega’. A resposta dele foi a seguinte:

(...) eu sou radialista e eu estava no ar, fazendo meu programa. No programa,
eu sou Jonas Melo [nome no ridio]. Minha sintonia ¢ com os ouvintes, com

0 programa, com os assuntos que eu estou apresentando. Fico totalmente
ligado nisso. Abre o microfone, eu sou o apresentador do programa. Fecha o
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microfone, é como se eu tivesse voltado para uma outra realidade, em que o
colega ali na minha frente estava me ofendendo e eu tinha que responder.

A passagem de um estado para outro, ou de uma face do espelho para a ou-
tra, ou ainda de uma personagem para outra, ocorre quase sempre diante de uma
situagdo concreta que indica o sistema ao qual estd referido naquele momento. No
caso da cena presenciada, a transmissio e a interrupgio da transmissio da voz do
locutor, pelos movimentos de fechamento e abertura dos microfones — agdes que
interligavam operador ¢ locutor simultaneamente —, indicavam a inser¢ao na reali-
dade vivida pelos envolvidos fora do ar ou a realidade vivida no ar, respectivamente.
Quando a face em questio corresponde as relagdes entre colegas de trabalho que se
ofendiam mutuamente, eram Jonas ¢ Jeferson que se enfrentavam. Quando a outra
face do espelho estd em jogo, o mundo criado pelas vozes e outros sons no ridio,
seus duplos entram em agio. Naquele instante, sio Jeferson Farias, o operador, ¢
Jonas Melo, o apresentador do programa.

De um ponto de vista interno, ao se ultrapassar ou incorporar uma persona-
gem, o sujeito vivencia sensagoes fisicas: no caso de Jonas e Jeferson, isso podia ser
percebido de fora pelas expressoes faciais, pela respiragio e o tom de voz, ocorrendo
um processo que lembra as possessdes espirituais, tomando conta de seu ser. As
realidades vividas, nesses momentos, parecem incomunicaveis:

Quando vocé ta 13, ti gravando, nio ouve sua voz. Para mim foi algo de
beleza de vocé ouvir sua prépria voz. E algo diferente quando vocé chega
na sua casa, que vocé diz: “pdxa, naquela hora 14 eu tava alegre...” porque
quando vocé passa a ficar triste é quando vocé entra na sua casa, que vocé
veio para um mundo totalmente diferente daquele que vocé estava 14. E o
mundo real. Entdo € assim: vocé estd em casa, vocé nao estd feliz, vocé vai
para a radio, vocé é sempre feliz, vocé nio tem motivo para chorar dentro
de uma radio. Vocé nunca vé um locutor numa ridio, que ele esteja de mau-
humor, que esteja com trauma, estressado... seu estresse é dentro de casa...
mesmo que vocé saia com ele ali, mas tem sempre alguma coisa que vocé
nem se di conta de que ji jogou ele fora. Entdo essa é a razio com que as
pessoas buscam ridio. E um ambiente de felicidade enorme, que vocé nio
val encontrar em mais nenhum lugar de trabalho. A radio € isso, é aquela
coisa de amor, aquela coisa de prazer porque vocé trabalha com mdsica,
trabalha com o mundo interno, com uma coisa rica que sio as cangoes,
que alguém se inspirou em alguém, ai vocé se encaixa ali... entdo vocé ali
também ¢ a bola da vez (Pedro, radialista de FM, que atuava em programa
romantico na madrugada).
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A participagio nesse mundo que se opde ao real, como apontou o radialista,
s6 ocorre enquanto o sujeito tiver a possibilidade de estar no ar. E esse fato que
da acesso a um outro mundo, a constru¢io de si como uma personalidade e, numa
dimensio também interior, como radialista, colocando em um mesmo jogo as duas
faces do espelho: a “real” e a outra, do ridio. Quando se esta fora do ar, o mundo
radiofonico parece desintegrar-se, e o profissional precisa resignificar sua prépria
existéncia:

Agora ¢ importante o seguinte: vocé sé ¢ lembrado enquanto esti com o mi-
crofone na mio; perdeu ele, querida, perdeu todo o tipo de primazia que o
mundo lhe oferece. Ninguém mais lhe conhece. Os puxa-sacos nio vao mais
puxar seu saco, as pessoas que te do cerveja no meio da rua nio vio mais te
oferecer, aquele cara que te dava um maco de cigarro toda semana nio vai te
dar mais... vocé nio tem mais significado (Pedro).

Consideracoes finais

De acordo com a linha interpretativa de Goffman, os atores sociais buscam, em
suas interagdes sociais, manipular impressoes, de modo a colocarem-se em posigio
de controle e dominio da situagio relacional, tentando influenciar a construgio das
imagens que seus interlocutores formam deles. Para isso, precisam adequar-se a
situagio interativa, levando-se em consideragio, como aponta o autor, que tanto é
“conveniente aos individuos executarem seus diversos papéis diante de diferentes
pessoas” como que ¢ importante “separar as diferentes platéias que alguém tenha para
o mesmo papel” (1975: 129). Quando nio ocorre tal separagio, o risco é a ocorréncia
de problemas na dire¢io das impressdes que o ator quer causar.

Nesse jogo interacional, em que relagdes sio construidas no e a partir do
radio, surge uma categoria especial de ouvinte: o fa®. Trata-se de um ouvinte espe-
cial, que tem seu nome sempre divulgado pelo radialista idolatrado, que fala no ar
ou vai 2 emissora para encontrar-se com o radialista, de quem recebe tratamento
diferenciado, mas que ainda assim ¢é tratado como alguém que faz parte da esfera
do trabalho. A assimetria da relagio entre o fi e o radialista é o motivo de ser da
prépria interagio.

A eles sao atribuidos adjetivos como fiéis e carinhosos e de quem as vezes
se espera gestos como levar merenda durante o expediente e dar presentinhos. Os
papéis que a merenda, o acarajé ¢ o bolo de tapioca desempenham, levados pelos fas as
emissoras em Ilhéus, se assemelham a um “ato de amor” (Miller, 2002: 32). Assim,
por meio das mercadorias, as relagdes vao sendo construidas, uma vez que possuem,
no sentido maussiano do termo, “mana” — carregam muito mais do que seu proprio
valor de troca ou uso.
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Tem-se, assim, uma correspondéncia entre a figura do fa e a da personalidade
ou astro do radio. Enquanto a primeira ¢ uma espécie de exagero da categoria de
ouvinte, em uma percepgio onde se pode imaginar uma linha de assimetria de po-
der entre eles, a segunda ¢ o status mais elevado a que pode chegar um radialista. E
¢ justamente porque existem fds que existem personalidades no ridio. Sio termos de
um mesmo repertdrio, do qual admira¢io, devogio e popularidade sio elementos
constitutivos e definidores.

Cartas, telefonemas, visitas pessoais as emissoras de radio, convites sociais
para festejos particulares dos ouvintes e abordagens na rua funcionam, nesse senti-
do, como indices de popularidade, como meios concretos utilizados pelos préprios
radialistas para auferirem se alcangaram ou nio a condigio de personalidade. Quando
isso ocorre, porém, os radialistas parecem compartilhar do mesmo destino que os fas:
tornam-se objetos de devogao de si mesmos, adorando seus duplos e as personagens
criadas no universo radiofénico.

Silvia Garcia Nogueira
Professora da Universidade Estadual da Paraiba
snogueira@nitmail.com.br

Notas

1. Este artigo corresponde a uma versio parcial e modificada do capitulo 5 da tese
de doutorado em Antropologia Facetas do Rddio: uma etnografia das emissoras de Ilhéus
(Sul da Bahia), defendida no PPGAS do Museu Nacional, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, em 2005. Agradego a José Carlos Rodrigues os comentirios sobre
este texto.

2. Para uma breve discussio tedrica e interdisciplinar acerca das definiges atribuidas
a solidao, ver Prata 2004.

3. Toda vez que uma expressao, uma palavra ou uma frase surgir em itilico no texto
significa que se trata de expressio, palavra ou frase nativa. Além disso, como ¢ de
praxe na pesquisa antropoldgica, os nomes dos informantes foram trocados para a
preservagao de suas identidades.

4. Tal mecanismo se assemelha ao encontrado por Bourdieu (1995: 64-65) junto aos
homens de honra da Kabilia, que conduzem suas vidas obedecendo aos imperativos
de honra. Do mesmo modo, Veyne (1976), a respeito da Grécia e da Roma antigas,
aponta a preocupagio do notivel grego e do romano oligarca com a construgio de
si como homens honrados e distintos perante a opiniio e a sua prépria vaidade.

5. O fendmeno nativo da existéncia de personalidades no ridio em Ilhéus é
semelhante ao apresentado por Costa (1984) ao analisar as “estrelas do riadio”
na década de 1950. Para ele, as crengas e ideologias sobre o papel de estrela sio
socialmente compartilhadas e influenciam concretamente quem desempenha esse
papel e as expectativas do publico em relagio a elas.
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6. Goftman (1975: 12) chama a atenc¢io para o fato de que o individuo em interagio
social terd que “agir de tal modo que, com ou sem inteng¢ao, expresse a si mesmo”. Essa
espécie de compromisso, de algum modo, parece nortear as condutas dos radialistas,
que devem se comportar de acordo com determinadas expectativas sociais.

7. Goffman (1975) aponta, ainda, que “se um individuo tem que dar expressio a
padrdes ideais na representacio, entio terd que abandonar ou esconder agdes que
nio sejam compativeis com eles”. A discussio entre os radialistas, portanto, segundo
esse mesmo principio seguido nas radios, nio poderia ser revelada para os ouvintes,
de modo que as expectativas fossem preservadas. O objetivo ¢ manter uma imagem
de competéncia profissional, construida dentro desses padrdes ideais. Assim, a briga
corresponderia ao que o autor chamou de “dificuldades de bastidores” (p.112), que
ocorrem longe dos microfones, dos trabalhos nas emissoras.

8. Thompson diz que “o termo ¢ uma abreviatura para ‘fanitico’ e foi provavelmente
usado pela primeira vez no século XIX para descrever os espectadores entusiastas
do esporte”. Relacionado ao fervor religioso, ao delirio e a possessio demoniaca,
“uma importante parte do ser fa estd no cultivo de relagdes reciprocas de intimidade
com outros distantes” (1998: 193). Segundo o autor, tornar-se fa ¢ um modo de
consolidar e estender esse tipo de relagio nio reciproca com esses outros distantes
e, simultaneamente, incorporar reflexivamente materiais simbdlicos no projeto de

formagio do proéprio self (p. 194).
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Resumo

Partindo de uma abordagem émica, este artigo procura mostrar que ser radialista corresponde
simultaneamente a um processo de construgio social e de construgio de si, nio somente por
meio de condutas, preceitos morais e expectativas de comportamentos, mas também por
sentimentos ¢ valores que norteiam as adesdes pessoais a profissao, com reflexos em outras
esferas de suas vidas. Os radialistas dividem-se, assim, entre duas realidades: a do universo
do ridio, em que sio ou foram construidos como personalidades, ao viverem as vidas de suas
personagens no ar (uma espécie de duplo); e a vida fora desse universo, sem glamourizagio,
com os problemas cotidianos e as contingéncias comuns a qualquer cidadio.

Palavras-chave
Radialista; R4dio; Ilhéus.

Abstract

Departing from a systemic approach, this article seeks to show that being a radio show host
corresponds to a process of social construction and a construction of the radio show host’s
self. They occur not only through conducts, moral precepts, and expectation of behaviors,
but also through feelings and values that guide personal choices and values to the profession,
with consequences to other spheres of his/her life. He/she is divided, therefore, in two
realities: the first one is the radio universe in which he/she is or was constructed as a celebrity
living the life of his/her character on the radio show (a kind of double). The second one is
the life outside this universe, without glamour, with the every day life problems and the
contingencies common to everyone.

Key-words
Broadcaster; Radio; Ilhéus.
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