A preguica — mal de origem

Eneida Maria de Souza

Sio desgracas do Brasil
Unm patriotismo fofo,

Leis com parolas, preguica
Ferrugem, formiga e mofo.

Paulo Prado

ois escritores representativos do Modernismo Brasileiro, Mirio e
Oswald de Andrade — na releitura que fizeram dos mitos legados pela
colonizacio, elegeram a preguiga e o 6cio como resposta aos males
trazidos pelo processo modernizador do século XX. O autor de Macunaima, o
her6i sem nenhum cariter, ao se apropriar da personagem indigena que
emblematiza a preguica, constréi uma das mais polémicas imagens identitarias
do pais, visto ser a preguiga a primeira inscri¢ao sobre o corpo do habitante
nativo do Novo Mundo. Oswald de Andrade, personagem de si proprio, pela
sua biografia corporifica a imagem do bon vivant, pela obra instaura a poética
pau-brasil e a antropofigica, utilizando-se da mesma ideologia imposta pelo
discurso colonizador, no diagnéstico dos bens e dos males do pais. A retoma-
da, no fim da vida, da filosofia antropofagica, na Crise da filosofia messidnica, opoe
o patriarcado ao matriarcado, defendendo este dltimo como um dos compo-
nentes da cultura antropofigica, ltidica e festiva, o limiar da Idade do Ocio.
Neste final de século, Joio Gilberto Noll publica a novela Canoas e marolas,
como parte da série sobre os pecados capitais, e constrdi a sua versio da pregui-
¢a. Narrado na primeira pessoa, o texto coloca em primeiro plano o sentimen-
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to de tédio e de desamparo de uma personagem que, em tom agonico ¢ em
estado de deslocamento constante, inverte o sentido da viagem macunaimica e
desconstroi a alegria da viagem - descoberta modernista. Refletir sobre as dife-
rentes interpretagdes relativas ao tema da preguica e os desdobramentos obser-
vados no pensamento critico contemporineo, é o que se pretende desenvolver
neste texto, que focalizard, de preferéncia, a obra de Mirio de Andrade. A sua
relacio com as teorias de Oswald de Andrade ficam para outra ocasido.

O tema, além de se constituir enquanto conceito operatdrio utilizado na
elucida¢ao de um saber que se contrapde ao saber racionalista e iluminista, se
reduplica numa série de associacdes que assim se apresentam: a) do ponto de
vista temporal, instaura-se um tratamento diferenciado quanto a sua manipu-
lagio pelo homem moderno, seja na concepgao de uma longa e lenta duragio,
seja na aceitagio do movimento que exige pressa e rapidez conforme as exi-
géncias do mundo tecnizado e das mudangas sociais; b) dentro da ética espaci-
al, prevalecem os estereétipos ligados a distingio entre os lugares propicios ao
culto da preguiga e ao direito ao dcio, representados por regides de clima quente,
ilhas de riqueza e paraisos terrestres, e os lugares nos quais se instala a ideolo-
gia do trabalho, representados pelos grandes centros e por lugares dotados de
clima temperado; c¢) do ponto de vista do comportamento social, acentua-se a
diferenga entre a sexualidade e o traquejo de um corpo que se move sob o
signo da indoléncia e da preguiga e a de um outro, marcado ou pela rigidez das
pressoes do trabalho ou pela inércia e a doenga.

A vocagio etnogrifica e museolégica de Mério de Andrade o levou a se
interessar nio s6 pela composigio de Macunaima, mas ainda pela teorizagio
sobre as diferencas entre civilizagio e barbirie, ou entre o pensamento primi-
tivo e o civilizado. Valendo-se ainda de informagdes filoséficas presentes na
obra de Keyserling, o escritor se ap6ia nessas teorias para a valorizagao da pre-
guica como condigio propicia a criagio e A arte, reunindo, mais uma vez, o
primitivo ao poeta, da mesma forma que ird se comportar a antropologia ante-
rior a Lévi-Strauss. Contemporineo da politica modernizadora de saneamen-
to do pais, cuja maior bandeira era erradicar as doengas de seus habitantes,
Mario se posiciona de forma contriria, ao eleger a preguiga como o elemento
diferenciador do brasileiro, exaltando-a na rapsédia bem-humorada de
Macunaima. Insurgindo-se também contra a ideologia expressa nos relatos de
viagem dos cronistas europeus, em que a raiz dos vicios da terra se resumia na
preguiga, além de seus desdobramentos, como o isolamento, a apatia e as do-
engas, consegue reverter esse quadro, ao realizar uma das mais corajosas inter-
vencdes sobre a contraditéria defini¢io de identidade nacional.
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Os virios escritos sobre o tema, “A divina pregui¢a”, de 1918, seguido
de “Maleita®, de 1931, passando pelo didrio de bordo de O turista aprendiz, de
1927, complementam o projeto estético e politico de Mario de Andrade, além
de ser um componente importante para o seu projeto de vida. Ainda que se
munisse de ferramentas interpretativas vistas hoje como ultrapassadas, como a
assoclagao entre terras quentes e a pratica natural da preguiga; do conceito de
primitivo como possuido de uma légica mais auténtica, uma vez que se mostra
desprovida da artificialidade e do progresso tecnoldgico do civilizado; ou da
cria¢io de um lugar utépico e paradisfaco onde se gozaria do 6cio e liberaria o
homem das obrigag¢des cotidianas, consegue-se retirar daf algumas lices capa-
zes de iluminar um pouco as questoes identitarias.

No artigo “A divina preguica”, Mirio discorda da associagio, por parte
da psiquiatria, entre preguica e doenga, anunciando o que seria a sua poética
futura e as maltiplas releituras que serio feitas ao longo de sua obra. Entende
ser a preguica a mola da criago artistica, heranca que os gregos souberam muito
bem deixar para o mundo ocidental — sem falar no écio romano - principal-
mente ao valorizarem a “contemplacio ociosa da natureza”, da mesma forma
que os nossos indigenas, libertadas “as almas dos invélucros da carne, iriam
também repousar, 14 do outro lado dos Andes, num écio gigantesco”.! Curio-
samente, esse estado de contemplagio, sensualidade e liberdade vivenciada pelos
homens remete 2 criagio da utopia do paraiso, da Terra sem Males, onde tudo
¢ permitido. Uma presenca forte no mundo medieval europeu, a Cocanha, o
pais imagindrio, ¢ estudada por Hilario Franco Janior, como a “ terra dos pre-
guicosos e dos loucos”, “terra da preguiga e da gula”, onde tem tudo e nio falta
nada”.? Embora se apresente segundo parimetros muito mais carnavalizados e
marcados pela ruptura e a inversio de ideais cristdos e burgueses, a Cocanha
mantém pontos de semelhan¢a com o imaginario poético da Pasdrgada de Ban-
deira, assim como a sensagio de entrega e prazer descrita por Mirio de Andrade
no artigo sobre a preguiga:

E eu tive como que uma visio nova do mundo: via a Terra, modorrada
de calor, redondinha, vestida de um imenso gramado esmeraldino sobre
o qual a humanidade toda se deitara, chapéu nos olhos, mios nas cavas
dos coletes, pausas pantagruélicas culminando no espago, a dormir, a
dormir serenamente, num gigantesco, universal convescote.’?

O pansensualismo, a universalidade imaginada através da uniio da hu-
manidade recobrem a utopia do sono como trago da preguica e do entregar-se
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totalmente aos outros, comunhio religiosa que ird ser uma das grandes molas
do pensamento de Mirio, sempre preocupado com o destino das civilizagdes.
Mas essa visio ainda idealizada da preguiga terd, mais tarde, como lugar de
opgao a Amazdnia, espaco de origem de Macunaima e terra propicia a experi-
éncia da maleita, febre provocadora de visdes e de estados de espirito e de
corpo compardaveis aos prazeres do pais da Cocanha. A viagem ao norte do
pais, em 1927, motiva ainda mais o espirito de descoberta do escritor, que,
vivendo em Sio Paulo se extasia, como um turista aprendiz, com a outra face
do Brasil, ainda desconhecida e marcada por costumes que poderiam ser vistos
como pré-modernos e pré-industriais. A alegria de um saber novo e deslocado
da realidade das grandes cidades revela-se no sentimento de estar realizando a
segunda viagem de descoberta do Brasil, sendo que a primeira teve lugar em
1924, quando ele e o grupo de paulistas visitam as cidades historicas de Minas.

Em “ Maleita I e I1”, artigos datados de 1931, o escritor recupera o didrio
escrito durante a viagem a Amazodnia e condensa a sensagio de preguica a de
doenca, combinag¢io que mais tarde ird ser retomada de forma contundente,
aliando o prazer a dor, o delirio a realizagio imaginaria de desejos. Felicidade e
sofrimento sio as faces de uma mesma moeda poética. A evasio do mundo
civilizado, a resposta aos desmandos do progresso modernizador, a lentidio
das “atividades fisicas e psicoldgicas”, a “calma incomparivel” e “uma espécie
de preguiga maravilhosa de ser” revelam o lado criador, poético e artistico de
Mario, o lado “macunaima” e narcisico, que o tempo todo se debate com o
pdlo de Prometeu, responsivel pelos compromissos de trabalho e as angtstias
de ordem publica e privada. A paciéncia, o siléncio e a sabedoria da natureza,
com seus coqueiros e jacarés, permitem a relacio mais préxima com o ambi-
ente, capazes de propiciar a vivéncia de momentos em perfeita frui¢io de um
tempo lento e suspenso.

Quero, desejo ardentemente ¢ ser maleitoso niao aqui, com trabalhos a
fazer, com a tlltima revista, o préximo jogo de futebol, o préximo livro a
terminar. Desejo a doenga com todo o seu ambiente e expressio, num
igarapé do Madeira com seus jacarés, ou na praia de Tambad com seus
coqueiros, no siléncio, rodeado de deuses, de perguntas, de paciéncias.
Com trabalhos episédicos e desdatados, ou duma vez sem trabalho ne-
nhum.*

O debate travado entre a experiéncia prazerosa do contato com a natu-
reza, no seu tempo de duragio poético, paciente e lento e a demanda da soci-
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edade do trabalho sugere, contudo, que as duas atividades estivessem separa-
das, ou seja, que a escrita se afastaria do labor, por se caracterizar pela expres-
sao de um ato de prazer. As circunstincias impedem, muitas vezes, que Mi-
rio de Andrade estabeleca as relacdes mediatizadas entre duas realidades com-
plementares, criando-se a oposicio entre elas. E preciso lembrar que a cria-
¢ao artistica serd definida pelo escritor como um orgasmo e nio como um
parto, como assim entediam Rilke e Nietzsche, por simbolizar o estado de
gozo e prazer que arrebata o criador, ao qual, mais tarde, se incumbe de reto-
mar o trabalho e burilar o que havia chegado de forma intempestiva.> O culto
da preguiga se estende, portanto, ao gesto de meditagio do intelecto, uma
maneira de filosofar e de exercitar a pratica de um saber paciente, calmo e
desprovido do cariter utilitirio de outro tipo de trabalho. O escritor resume

este desejo de criagio de uma civilizagio da paciéncia e da preguica em carta
ao tio Pio, de 1933:

Tenho o dom espantoso e bem raro de me considerar feliz.(...) A paz dos
justos, a serenidade dos experientes, a generosidade dos superiores, e
aquela concepgio de vida que nio de alegrias se alimenta, mas de amo-
rosa contemplagio e paciéncia, que por isso mesmo nio ¢ nem alegre
nem triste, mas ¢ maravilhosamente sibia.®

A escolha de lugares nos quais se sente mais realizado nio corresponde,
contudo, a um simples conflito de ordem geografica, nem a oscilagdes
temperamentais verificadas conforme a situagao. As justificativas de Mirio para
as diferencas de comportamento do brasileiro, vivendo entre climas tempera-
dos e climas quentes, pertencem a uma preocupagio muito maior, que ¢ a de
procurar entender a sua posi¢ao como intelectual e homem ptuiblico. Em mo-
mentos de indecisio pessoal e em virtude de problemas de ordem politica, o
escritor se coloca, moralisticamente, como defensor do trabalho sério, da dis-
ciplina e do método desenvolvidos por pessoas pertencentes a regioes de clima
temperado, em contraposi¢ao aquelas que sio origindrias de lugares de clima
quente. Culpa, assim, a cidade do Rio de Janeiro pelos “defeitos dos homens”,
por ser o clima tropical um convite a preguica ¢ a agoes sensualmente irres-
ponséveis. Inaceitivel ainda como “cabega de uma civiliza¢io”, o Rio deveria,
nas palavras de Mirio, deixar de ser a capital do pafs.” A preguiga adquire agora
conotagio negativa, servindo como argumento para que o escritor explique, de
forma natural e fatalista, questoes de diferengas de ordem politica por meio de
argumentos regionalistas.
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E no mesmo ambiente de euforia e descontracio que a primeira versio
de Macunaima é escrita, na chicara do tio Pio Lourengo, em Araraquara, no
periodo de seis dias de descanso, ap6s um tempo longo de consultas a todo o
material disponivel sobre o tema. Os dois prefacios, nao publicados na época
do lancamento do livro, narram o processo criativo de Mirio de Andrade, em
que o armazenamento e o acimulo de dados careciam do afastamento dos
livros e dos lugares em que foram geradas as pesquisas. O ambiente escolhido
para escrever o livro que pretendesse explorar a natureza preguigosa da perso-
nagem e a sua falta de carater, foi um lugar que metaforizava o préprio proces-
so dessa escrita:

Este livro, de pura brincadeira, escrito na primeira reda¢io em seis dias
ininterruptos de rede cigarros e cigarras na chacra de Pio Lourengo per-
to do ninho da luz que é Araraquara, afinal resolvi dar sem mais preocu-
pagio.(...) Ora esse livro que nio passou dum jeito pensativo e gozado
de descansar umas férias, relumeante de pesquisas e intenc¢des, muitas
das quais sé se tornavam conscientes ao nascer da escrita, me parece que
vale um bocado como sintoma de cultura nacional .®

Trata-se da revelagio do processo ambivalente da composicio artistica,
considerando-se a dialética entre a lentidao da pesquisa e a pressa com que
reconstroi, pela escrita, o saber documental. O espago e o tempo da elabora-
¢ao literaria, “entre rede cigarros e cigarras”, estabelece a ligagio com a pre-
guiga, pela utilizagio da rede como parte integrante do habito brasileiro, da
presenga fabular da cigarra, associada ao canto e ao lazer, e da companhia
relaxante/ ou nervosa do cigarro, um convite ao devaneio e ao pensar. Escre-
ver fora do habitat natural instaura um espago e um tempo diferenciados
para a criagdo literdria, um estado de suspensio dos afazeres cotidianos. A
concepgao de literatura passa a ser para o autor o resultado de um gesto que
envolve alegria e gozo, num ritmo hedonistico de trabalho que se filia ao
sentimento de dor e de sofrimento. Ciente da grandeza de seu projeto, o
escritor nio se furta a declarar que Macunaima representa um sintoma de
cultura nacional, ainda que a dentincia tenha sido fruto de “um jeito pensati-
vo e gozado de descansar umas férias”.

Macunaima, o herdi de nossa gente, possui uma marca lingiiistica, o
conhecido distico “Ai! que preguical...” que o distingue como personagem e
o posiciona como o emblema literario da preguiga brasileira. A outra expres-
sao, emitida reiteradamente por ele, “Pouca satde e muita satva, os males do
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Brasil s3o0”, completa o seu perfil discursivo, ao se investir de intengao reté-
rica e irdnica e fornecer uma resposta as teses higienistas defendidas na épo-
ca pelos adeptos da politica de saneamento do pais. Realiza-se, no nivel
discursivo e de maneira metafdrica, a condensagio entre preguiga e doenga,
denunciada pela fala inconseqtiente de Macunaima, pois a reiteracao obses-
siva de frases feitas atinge efeito derrirdsio e denuncia o bla-bla- bl criado
em torno da questdo. Aos discursos sanitaristas endossados por Monteiro
Lobato em virios de seus artigos, assim como a célebre frase de Miguel Pe-
reira, “O Brasil é um vasto hospital”, sio vivamente criticados por Mirio de
Andrade, que reinventa o Macunaima de forma distinta do Jeca Tatu, assu-
mindo a pregui¢a como valor e desprezando qualquer pretensio moralista
ou regenerativa de sua personagem.’ Na composi¢io desse raciocinio, o de-
bate travado entre Macunaima, herdi solar e mestre da preguiga, com a cul-
tura do trabalho, culmina com o sentimento de fracasso experimentado pela
personagem, que, incapaz de realizagdes exigidas pela civilizagio crista,
encarna, de maneira indireta, esta culpa, assim como uma saida utdpica, trans-
formando-se em constelagio. No entanto, a ambigiiidade criada por este
impasse final constitui uma abertura a mais na interpretacao desse rico per-
sonagem da literatura brasileira de todos os tempos.

O possivel didlogo entre Canoas e marolas, de Jodo Gilberto Noll, com
Macunaima, podera ser rastreado a partir de uma série de associagdes que se
inicia pelo tema da preguiga, escolhido para a escrita da novela. As semelhan-
gas entre as duas leituras sio minimas, mas a0 mesmo tempo mantém algum
traco de filiagao, principalmente se se levar em conta que a personagem prin-
cipal de Canoas e marolas nasce da imagem final de Macunaima. De volta ao
Uraricoera, ap0s as aventuras herdicas vividas na cidade de Sao Paulo, doen-
te, acometido de maldria e em estado febril, a personagem assume o papel de
um ser agdnico. Desiste de permanecer na terra, deixando uma inscri¢ao na
pedra que ja fora jaboti e se transforma na Ursa Maior, banzando solitirio no
céu. A personagem de Noll, desprovida de qualquer motivagio existencial,
chega a uma ilha em busca de uma provivel filha que, por sua vez, esti espe-
rando o nascimento de um filho. Sem meméria, ao perder a capacidade de
experiéncia, e sem qualquer ilusio de futuro, para essa personagem o pre-
sente reveste-se de ruinas e aponta a impossibilidade de movimento conti-
nuo em direcio a algum objetivo. Movida pelo tédio, a inércia e a indiferen-
¢a, ela representa o avesso da preguiga criativa e alegre de Macunaima, sem
se encaixar nas caracterizagdes impostas pelo senso comum, como as do
malandro, do forasteiro ou do vagabundo: “esse forasteiro aqui que tinha
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desembestado pela trilha avulsa, que seria certamente o vagabundo que
perambula entre as familias e as mais diversas faixas de labuta, o malandro
talvez, o dcio feito sacerdécio, um homem sempre desatento ou com a aten-
¢do sempre posta em outra coisa (...)""

A novela se apropria, ironicamente, de cenas e fragmentos relativos a
cultura brasileira, quer na escolha de uma ilha como o lugar onde se desenrola
atrama, quer na ambientagio tropical, num clima quente, em que o calor motiva
a sensagao de preguiga que mais se aproxima do tédio e da inércia, quer na
criagio de personagens que tém ora cara de indio, ora se apresentam como
indios que, no final do texto, se unem a personagem na aventura de uma via-
gem sem ponto de chegada. Os resquicios da decantada civilizagio primitiva
sao retomados por Noll através da encenagio inesperada de uma legido de in-
dios que parte em direcio a personagem, transformada, pelo olhar dos outros,
em divindade. De uma figura desprovida de qualquer sentido vital, ela se torna
objeto de culto, no mesmo instante que, paralisada, é reduzida a natureza ve-
getal, a condi¢io de pedra.

A narrativa caminha no ritmo lento e repetitivo, movido pelo sentimen-
to de letargia da personagem, disposta a relatar, obsessivamente e sem criagio
de efeito de suspense, sempre a mesma histéria de um homem comum. A
auséncia de desejo impede o deslocamento fisico e estanca a imagem possivel
do sonho, uma vez que a sensacio de letargia deveria produzir ruidos e nio
imagens, simples comprovacio de estar-no-mundo. A eloqiiéncia retérica de
Macunaima se desfaz nesta personagem terminal, em torno da qual inexiste
didlogo com o outro, visto ser um luxo a comunica¢io na ilha. A
comunicabilidade se realiza apenas no nivel da relagio entre o homem e a
paisagem, entendimento alcangado pelo alto grau de siléncio, solidio e calma
que ambos transmitem.

Desta licao de Canoas e marolas consegue se extrair uma das vertentes da
narrativa pés-moderna, pautada pelo mal-estar e pela comprovagio de uma
poética que, nio tendo mais nada a dizer em termos de experiéncia e de saber
acumulado no passado, utiliza-se de uma retérica do fragmento e de uma solu-
¢do formal minimalista. A obsessdo por situagdes de perda e pelo espectro da
morte transformam a escrita em encenagio de enredos ji conhecidos e de
enunciagdes estereotipadas, por se tratar de uma estrutura repetitiva e circular,
portanto, exaurida. Personagem e narrativa cumprem o ritual de uma estética e
de uma ética da negacio, da letargia e do cansago como uma das formas de se
inscrever na escrita faltosa e sem trégua:
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O que eu queria mesmo era saber contar uma histéria, ou melhor, ter
uma histdria limpa para contar. Fico aqui resmungando e resmungando
e ninguém me ouve e ninguém acorre. Entdo me sento e depois me
deito na areia a beira do rio. Faz calor. Transpiro, mas nio muito, apenas
para dizer que me cansei que me canso e que me cansarei. Estou deitado
na areia como um sinal para a noite, para todas as noites. '

Em 1973, a formulagio do conceito de escrita como prazer serd sistemati-
zada por Roland Barthes, no livro O prazer do texto, o que provocou muita polé-
mica por parte da critica literdria da época. Ao considerar a literatura como me-
diadora da dimensao hedonistica entre o escritor e o leitor, em que o prazer atua
como forga criadora e catirtica, Barthes retine os principios nietzschianos a psi-
canalise lacaniana, recuperando a relagio entre o trabalho literario, o écio e a
alegria. A posi¢ao pds-estruturalista do tedrico recoloca o sujeito do desejo no
discurso critico e reinsere a figura do autor por meio do apelo hedonista em
direcio ao texto e ao leitor. Barthes escapa da objetividade exigida pelo método
estruturalista, desconstruindo-o e assumindo, sem riscos, a subjetividade anali-
tica. Mario de Andrade ja havia se apropriado da preguiga como valor e a trans-
formado em metifora da criacio e em ganho cultural, ao se referir aos paises
periféricos, marcados por males de origem e pela perda natural dos bens. Oswald
de Andrade, nos manifestos “Pau-Brasil e “Antrop6fago”, este mais tarde reto-
mado no texto Crise da filosofia messidnica, ao considerar a preguica como a “mae
da fantasia, da invengio e do amor”, contribui para o didlogo intercultural, sem a
presenga de traumas e de ressentimentos, ¢ abre mais uma porta para a reflexio
sobre a vertente ltidica e carnavalizada das manifestagdes culturais.

Silviano Santiago, em artigo de 1988, “Poder e alegria — a literatura bra-
sileira p6s-64 — reflexdes”,'? ao efetuar o balango desta época, nega a sua posi-
¢ao de escritor diante da produgio artistica pautada pela negatividade e se colo-
ca como defensor da escrita que, 3 maneira de Mario de Andrade e Caetano
Veloso, se inscreve de forma afirmativa — e alegre — sem que exista af qualquer
intengio moralizante ou ingénua. O prazer e o sofrimento tornam-se faces da
mesma moeda, considerando-se que a literatura é portadora de um discurso
que possui parimetros de construgiao bem claros, assim como projetos estéti-
cos bastante definidos. O prazer do texto resulta da cristalizagao da dor, trans-
formada em positividade e trazida a superficie da palavra pela forca inventiva
do artificio e da técnica.

Da rapsédia modernista a novela pés-moderna de Joio Gilberto Noll,
muito se poderia ainda falar. As minhas consideragdes finais alertam apenas
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para questdes relativas a diferenga entre duas concepgdes de literatura, ao se
considerar a substitui¢io do exercicio salutar da preguiga - uma entre as vérias
maneiras de interpretar a questio identitiria no Brasil, procedendo a inversio
do mal e al¢cando-o 2 categoria de conceito positivo — pela concepgio do 6cio
como tédio e doenga, posi¢io que remete ao cariter pds-utdpico e apocaliptico
da literatura. Trata-se de duas linhagens literarias completamente distintas. O
conceito referente ao “prazer do texto”, ao ser dimensionado além do nivel
metalingiifstico e atingir o Aimbito das manifestagdes culturais, funciona como
uma forma de ativar o didlogo transcultural, através de um trago diferencial e
significativo. Os males dos trépicos, estigma que se transforma em dom, se
imporiam como forga capaz de reverter erros de origem ¢ de se abrir para
interpretagdes mais salutares da cultura brasileira.

Eneida Maria de Souza é Professora da Universidade Federal de Minas Gerais
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Resumo

Com base em dois textos literdrios que tém como tema a preguiga — Macunaima — o
her6i sem nenhum cardter, de Mério de Andrade e Canoas e marolas, de Jodo Gilberto Noll
— pretende-se refletir sobre um dos tragos que compdem o imaginirio da identidade
nacional. A rapsédia de 1928 retoma os estereStipos da gente brasileira produzidos
pelo discurso do colonizador, nos quais a preguiga atua como fator de fracasso de uma
civilizagio. A novela de Jodo Gilberto Noll, publicada em 1999, apresenta outra versio
da preguiga e se caracteriza como uma leitura agonistica deste final de século.

Palavras-chave
Preguiga; identidade brasileira; escrita; prazer

Résumé
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A partir de deux textes littéraires qui ont pour théme la paresse - Macunaima: o her6i
sem nenhum cariter, de Mario de Andrade et Canoas e marolas, de Jodo Gilberto Noll —
on prétend réfléchir sur I'un des traits qui composent I'imaginaire de 'identité
brésilienne produits par le discours du colonisateur, dans lequel la paresse joue le role
de du désastre d’une civilisation. La nouvelle de Joio Gilberto Noll, publiée en 1999,
présente une version différente de la paresse et se caractérise comme une lecture
agonistique de cette fin du siecle.

Mots-clés
Paresse; identité brésilienne; écriture; plaisir.
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